KUNST

ARTISTIEK-MARITIEME FOLKLORE TE OOSTENDE:
HET SCHEEPSPORTRET IN ACHTERGLASTECHNIEK

Rond 1800 kwam te Oostende een artistiek-
maritiem schildergenre tot bloei dat nu - op
kleine middens van kenners-verzamelaars
na - helemaal vergeten is: het scheepspor-
tret in achterglastechniek.

SCHEEPSPORTRETTEN...

...Deze schilderijen zijn, zoals de naam het
treffend omschrijft, werkelijk ,portretten” van
bestaande schepen: exacte, gedetailleerde
uitbeeldingen van vaartuigen, veelal in pro-
fiel. Artistieke overwegingen waren in dat
genre van ondergeschikt belang, toch stra-
len deze scheepsportretten een onbetwist-
bare charme uit.

Scheepsportretten werden bijna uitsluitend
op bestelling gemaakt, doorgaans in ver-
scheidene exemplaren. Kapiteins en andere
zeelui bestelden ze voor zichzelf en voor hun
familieleden die met het portret een soort
constante aanwezigheid van hun broodwin-
ning in huis hadden. Reders versierden niet
zonder enige trots hun kantoren met portret-
ten van de schepen die hun vlag voeren,
scheepsbouwers hingen portretten op van
de vaartuigen die bij hen van stapel waren
gelopen.

Het schilderen van scheepsportretten was
een zeemansgebruik dat algemeen ver-
spreid was in zowat alle belangrijke havens
ter wereld. De procédés waren de goedkope
aquarel en de duurdere olieverf. Maar ook
het achterglasschilderen, een heel speciaal
procédé, was in trek. Hierbij ging de kunste-
naar eigenlijk op een totaal omgekeerde wij-
ze te werk dan bij het olieverfschilderen. De
verf werd aangebracht op een glasplaat op
de zijde die de achterkant moest worden. De
schilder begon met de detaillering zoals de
lijnen van romp, tuig, zeilen; daarvoor schil-
derde hij de schaduwpartijen en tenslotte de
dominerende achtergrondtinten. Dit procédé
bracht met zich mee dat vergeten details na-
derhand niet meer konden bijgeschilderd
worden.

Het resultaat werd bekeken langs de niet be-
schilderde zijde, dus de voorkant van de
plaat.

Oostende, en later ook Antwerpen, waren de
centra waar het genre van het scheepspor-
tret een bloei kende. In de achterglastech-
niek golden kunstenaars als Wenzeslas Wie-
den, Petrus Nefors (tot voor kort enkel ge-
kend onder zijn initialen P.N.), Frangois Me-
seure en Petrus-Cornelis Weyts als uitblin-
kers.

De ,stamvader” van het scheep-
sportret in achterglastechniek te
Oostende:

Wenzeslaus WIEDEN

0 Langenau (Tsjechoslowakije), 1769 (nu
Skalice)

t Oostende, 29 september 1814

WIEDEN was als glashandelaar gevestigd te
Oostende, Langestraat 4.

WIEDEN woonde in 1802 zeker reeds te
Oostende. Over de voorafgaande periode in
zijn leven is niets met zeketheid geweten.
Misschien heeft hij als kind met zijn ouders of
als zelfstandig glasbewerker betere oorden
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opgezocht in de periode na de Zevenjarige
Oorlog (1756-1763), die een crisis teweeg
had gebracht in de Middeneuropese glasin-
dustrie. Het is ook mogelijk dat WIEDEN als
leurder met volksschilderijtjes in achterglas-
techniek uit Bohemen tenslotte in Oostende
was verzeild. Te Oostende was WIEDEN
werkzaam als z.g. portrettist van schepen in
deze bij uitstek volkse schildertechniek. Hijis
tevens de oudst gekende kunstenaar die het
genre inons land beoefend heeft;we kunnen
hem dus de vader van de scheepsportret-
teerkunst in achterglastechniek in Vlaande-
ren noemen. Zijn creaties waren van uitste-
kende schildertechnische kwaliteit.

Van WIEDEN is slechts zelden werk be-
waard in musea en privé-collecties. Het Na-
tionaal Scheepvaartmuseum te Antwerpen
bezit: Portret van een brik (1805, zijn oudst
gekende werk); Portret van een Engelse
tweedekker van 66 stukken (1806) ; Engelse
brik poogt een Oostendse schuit te kapen
(1808) ; Portret van een korveten logger (ca.
1810); Portret van een korvet en brik (ca.
1810); Portretvan het Engelse linieschip Vic-
tory en andere oorlogsschepen (1812) ; Por-
tretvan een Frans korvet, de Oostendse ha-
ven binnenzeilend (1814). In de privé-verza-
meling Lilar te Antwerpen bevinden zich De
Franse galjootLe Dragon en De galjas Caro-
line (beide 1808). Het Peabody Museum te
Salem (Mass., U.S.A.) bewaart twee anonie-
me havengezichten van Brest met Duitstali-
ge onderschriften. Mogelijk zijn ook deze van
de hand van WIEDEN, temeer daar ze een
kenmerk gemeen hebben met zijn authentie-
ke werken, nl. een toneelachtig gordijn rond-
om de legende, geflankeerd door militaria.
WIEDEN monogrammeerde zijn werken
doorgaans met W.W. of tekende voluit met
W. Wieden.

Francois-Laurent MESEURE

°?, 1772

t?, na 1860

Samen met W. Wieden behoort MESEURE
tot de vroegste beoefenaars van het maritie-
me genre in achterglastechniekjjn ons land.

Net als Wieden was ook hij werkzaam te
Oostende, de bakermatvan het genrg in Bel-

gié. Ongetwijfeld moeten MESEURE en
Wieden elkaar gekend hebben. Over de per-
soon en het oeuvre van MESEURE is overi-
gens niet zoveel geweten. MESEURE schil-
derde zowel portretten van schepen als mari-
tieme taferelen zoals vlootparades, vijande-
lijikheden op zee, enz. Zijn oudste bekende
werk (1808) is een voorstelling van twee
Franse linieschepen, Gaulois en Mont-
Blanc, die voor anker liggen nabij het Fort
Dauphin te San Domingo; wellicht gaat het
hier om een kopie naar een prent of schilderij
van een andere kunstenaar. Van omstreeks
1815 dateert een tafereel met de Engelse
vloot nabij Cadiz in 1814 (Antwerpen, natio-
naal Scheepvaartmuseum). Een versie in
spiegelbeeld gemonogrammeerd F.M. die in
hetzelfde museum bewaard wordt, dateert
uit 1849. Uit 1860 tenslotte is een voluit ge-
signeerd portret van het linieschip Duke of
Wellington (Antwerpen, Nationaal Scheep-
vaartmuseum). MESEURE moet ongetwij-
feld tot op heel hoge leeftijd actief geweest
zijn.

Petrus NEFORS

“ Oostende, 12.08.1790
t Oostende, 3.03.1876

Van beroep was NEFORS zeeman: hij voer
tot in 1854 als kapitein op diverse Belgische
schepen. Tot in 1981 kende niemand meer
de juiste identiteit van ,P.N.”, een kunste-
naar die met dit monogram tal van scheep-
sportretten in achterglastechniek had gesig-
neerd. Toen ontdekte J. van Beylen, conser-
vator van het Nationaal Scheepvaartmu-
seum te Antwerpen, een Portret van de top-
zeilschoener Perseverance (ca. 1832), dat
voluit getekend was met Petrus Nefors. Op
basis van stijlvergelijking konden de anonie-
me ,P.N.”’s ook aan NEFORS toegeschre-
ven worden.

Van NEFORS is betrekkelijk veel werk be-
waard gebleven. Uit de literatuur is bekend:
De Oostendse schoenerkof Le Bien Venu,
schipbreuk lijdend op de rede van Danzig
(1836). In privé-verzamelingen bevinden
zich: De reddingsboot Little Kitty, kapitein
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John Night van Margate, snelt een Engelse
brik in nood ter hulp bijstormweer; Het over-
varen van de Engelse kotter Camelion door
het Engelse oorlogsfregat H.M.S. Castor ter
hoogte van Dover op 27 aug. 1834; Portret
van de Engelse schoenerkof Symmetry van
Goole, kapitein Brashaw, zeilend voor de
Vlaamse kustterhoogte van Oostende; Por-
tret van de Mathilde; het genoemde Portret
van de topzeilschoener Perseverance, de
haven van Oostende binnenzeilend.

Het Nationaal Scheepvaartmuseum te Ant-
werpen is in het bezit van een aantal werken :
Gevecht tussen het H.M.S. Shannon en het
U.S.S. Chesapeake in 1813 (ca. 1830), naar
een gravure van J. Jeakes; Portret van de
Engelse dubbeltopzeilschoener Gilblas
(1839); Portret van de driemastbark Aigle
(1841); Portret van de driemastbark Mathilde
(ca. 1851); Portret van hetlinieschip Duke og
Wellington (ca. 1860); verder nog van twee
achterglasschilderingen die op grond van sti-
listische vergelijking toegeschreven worden
aan NEFORS: Portret van een Oostendse
radersleepboot en het Portret van hetrader-
stoomschip Léopold Premier.

Petrus-Cornelis WEYTS

OGistel, 4.01.1799
t Antwerpen, 29.03.1855

WEYTS was de belangrijkste navolger van
Wenzel Wieden. Ook met de schilderijen van
Francois Meseure zijn er sterke gelijkenis-
sen. Mogelijk was WEYTS een leerling van
deze laatste. In de registers van de burgerlij-
ke stand te Oostende stond WEYTS als
LSchilder” ingeschreven. Misschien slaat dat
op zijn activiteit als scheepsportrettist, maar
mogelijk was zijn hoofdberoep dat van huis-
schilder.

Het oudste bekende achterglasschilderij van
Petrus Cornelius WEYTS is een Haven van
Oostende (1824). Invloed van Wieden en
Meseure is er zonder meer duidelijk. Links in
het beeld krijgen we een voorstelling van de
Oostendse haveningang met staketsels en
vuurtoren, naar rechts toe is er een zeepartij,
waarop het in profiel geportretteerde schip
evolueert.

Onder de voorstelling komt een fijn gouden
biesje en daaronder een lijst in zwart, groen
of blauw met op een wit vlak de tekst, ver-
sierd door een gestileerd gordijn, soms ook
met militaria. WEYTS schilderde ook zee-
slagtaferelen, waarvoor hij in de regel inspi-
ratie ging opdoen bij prenten en litho's.

In 1838 verhuisde WEYTS met zijn gezin
naar Antwerpen, waar hij wellicht - en niet
ten onrechte - grotere afzetmogelijkheden
voor zijn werken vermoedde. De massale
produktie van scheepsportretten in achter-
glastechniek van WEYTS verspreidde zich
dan ook vooral vanuit Antwerpen over zowat
alle zeevarende landen. Zijn broer Ignatius
JozefJohannes verhuisde mee naar Antwer-
pen. Het vermoeden bestaat dat hij samen
metWEYTS’s zoon Carolus Ludovicus in het
schildersbedrijffie van WEYTS meewerkte.
Ze woonden allen in het huis op de Paarde-
markt 71 te Antwerpen.

Vele van WEYTS'’s schilderijen zijn niet ge-
signeerd. In zijn Oostendse periode treffen
we soms de signatuur ,P. Weyts a Ostende”
aan, te Antwerpen ,P. Weyts & Anvers” of
nog ,P. Weyts Antwerpen”.

WEYTS's talloze scheepsportretten bevat-
ten nu een unieke schat aan maritiem-histori-
sche informatie door de accurate scheeps-
technische voorstellingen van de geportret-
teerde vaartuigen. Op het esthetische viak
zijn WEYTS's achterglasschilderingen geen
grote kunst. Onmiskenbaar is echter het ro-
mantische karakter dat deze getuigenissen
van de glorieuze zeilvaart in de 19de eeuw in
de loop der tijd verkregen hebben.

WEYTS’s werk is ruim vertegenwoordigd in

tal van - meestal maritieme - musea: Ant-
werpen, Nationaal Scheepvaartmuseum:
een Nederlands koopvaardijffregat (1824),
een Nederlands korvet (ca. 1824), portret
van het Engels stoomschip Talbot (ca.
1824), een Zeeslag tussen Engelse en Fran-
se schepen, de Franse linieschepen Gaulois
en Mont-Blanc in de baai van Fort Dauphin
(1802) (er zijn twee versies, één uit 1830 en
een uit ca. 1840, die beide teruggaan op een
prototype van W. Wieden), Schip in een or-
kaan/Schip met noodtuig - 1787 (dubbel-
voorstelling), De Engelse vloot nabijCadiz in
1814 (1831 ) (naar een prototype van Meseu-
re), Gevechttussen het Engelse fregatJava
en het Amerikaanse fregat Constitution -
1812 (1832; naar een gravure van J.J. Bau-
gean), De schoenerkof Télémaque uit Ant-
werpen (1836), de Brik Charles Quintuit Ant-
werpen (1840) (4 diverse portretten), de drie-
mastbank Météore (ca. 1840), de Zeeslag
van Navarino in 1827 (ca. 1840) (naar een
prent van P.J. Gilbert), de schoenerbrik Bel-
gique uit Brussel (ca. 1841), de schoenerkof
Josephina uit Papenburg (ca. 1843), de drie-
mastbark Dyle uit Antwerpen (1843), de brik
Fénélon uit Antwerpen (1844), het volschip
Phénomeéne uit Antwerpen (1845), de brik In-
fatigable uit Antwerpen (1846), de driemast-
bark Harrietuit Boom (1849), de schoenerkof
Jeanette uit Antwerpen (1850), de schoener-
galjoot Joseph uit Gent (1850), het volschip
Uncas uit Antwerpen (1850), de schoenerkof
Gustave Adolphe uit Antwerpen (1851), de
driemastbark Petronille uit Gent (1851), de
schoenerbrik Augustin uit Antwerpen (1851),
de driemastbark Fanie uit Antwerpen (1851),
het volschip Marie-Amélie uit Antwerpen
(1851), de driemastbark Charlemagne uit
Antwerpen (1852), de driemastbark Edisto
uit Charleston (1852), de driemastbark Ma-
rie-Theresia uit Antwerpen (1853), de drie-
mastbark Van Dijck uit Antwerpen (1853), de
topzeilschoener Octavie uit Antwerpen
(1853), de driemastbark Stad Antwerpen uit
Antwerpen (1853), de sloep Joséphine uit
Antwerpen (1855), de sloep Jonge Maria uit
Antwerpen (1855), de sloep Zwarte Zwolm
Courrier uit Antwerpen (1855), de sloep Van
Baele uit Antwerpen (1855). Laatstgenoem-
de 4 portretten waren WEYTS's laatste wer-
ken. Een vijfde portret uit de reeks, De Hoop,
werd door zijn zoon Carolus Ludovicus vol-
tooid; Arendal, Aust-Agder Museum: de brik
Elida van Arendal (1836); Bremen, Focke
Museum: de driemastbark Richard Cobden

uit Bremen (1849); Cape Ann Historical So- W
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ciety (U.S.A.): het volschip Reliance uit Bo-
ston (1851); Hamburg, Museum fur Hambur-
gische Geschichte: de brik Antoine (1841);
Helsingor, Handels- og Sofartsmuseet: de
brik August Wilhelm uit Kopenhagen (1840) ;
Salem, Peabody Museum: hetvolschip Oce-
anus uit Boston (ca. 1842), de driemastbark
Baltic uit Thomaston (1844), hetvolschip flo-
bert Puisford uit Lynn (1844), het volschip
Flavio (1848), de driemastbark Natchez (ca.
1854); Skien, Brekke Museum: de driemast-
bark Skien uit Skien (1845) ; Stockholm, Sta-
tes Sjohistoriska Museum : de driemastbark
Gustaf Wasa (1840); Oostende, Museum
voor Schone Kunsten: de galjas César
(1835); Tonsberg, Vestford Fylkemuseum:
de brik Faedres Mindaae uit Tonsberg (1847)
3de Sostre af Thjomoe (1849).

,FIRMA P.C. WEYTS...
EN ZONEN”

2 zonen van Petrus-Cornelius WEYTS - uit
diverse huwelijken - zetten het artistieke am-
bacht van hun vader verder. Het werkterrein
is nu echter naar Antwerpen verlegd.

Carolus-Ludovicus WEYTS

0Oostende, 22.02.1828
t Antwerpen, 2.05.1876

WEYTS trad pas in 1855, na het overlijden
van zijn vader dus, op het voorplan. Als men
rekening houdt met wat nu nog in privé-ver-
zamelingen en in musea van zijn werk be-
waard is, moet hij als scheepsportrettist een
enorme activiteit aan de dag gelegd hebben.
Over zijn levensloop zelf is niets bijzonders
bekend.

WEYTS heeft ook olieverven met scheeps-
portretten geschilderd. Qua opbouw sluiten
ze volledig aan bij de trant van zijn achter-
glaswerk: onder de nauwkeurige weergave
van het schip in profiel komt in de regel een
fijne gouden bies met daaronder een zwarte
fries waarin de naam van het schip staat,
meestal gevolgd door de naam van de kapi-
tein en het jaartal.

Zijn signatuur varieert: zowel C.I. WEYTS als
C. WEYTS D’ANVERS komen voor, maar
heel wat werken dragen geen handtekening.

Werken van WEYTS worden bewaard in vol-
gende musea: Antwerpen, Nationaal
Scheepvaartmuseum; Ardendal, Aust-Ag-
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der Museum ; Goteborg, Sjofartsmuseet; Ha-
lifax, Marine Museum ; Hamburg-Altona, Alt-
onaer Museum fur Landschaft, Volkstum und
Seefischerei; Helsingor, Handels- og Sjof-
artsmuseet paa Kronborg; Oslo, Norsk Sjof-
artsmuseum; Rotterdam, Maritiem Museum
LPrins Hendrik”; Salem Peabody Museum;
Sandefjord, Sjofartsmuseum ; Stockholm,
Statens Sjohistoriska Museum.

Ignatius-Jan WEYTS

OAntwerpen, 24.04.1840
t Antwerpen, 10.05.1880

WEYTS volgde lessen in de scheepsbouw-
kunde aan de Koninklijke Academie voor
Schone Kunsten te Antwerpen, maar ging
zich daarna (1867) toeleggen op het schilde-
ren van scheepsportretten en maritieme ta-
ferelen in achterglastechniek en in olieverf.
In die zin was hij volledig geintegreerd in het
bedrijf dat door zijn vader Petrus Cornelius
WEYTS in 1838 te Antwerpen was opgezet
en dat honderden scheepsportretten leverde
op bestelling. Van WEYTS is weinig werk dat

op zijn naam staat, bewaard gebleven. Dit is
deels te verklaren door zijn relatief vroeg
overlijden, deels ook door het feit dat het om
een soort familiebedrijf ging, waar de naam
van de voornaamste figuur als handtekening
diende. Zijn schilderijen zijn echter meestal
gemonogrammeerd ,I.W.”.Van WEYTS zijn
naast werken in achterglas ook olieschilderi-
jen bekend, b.v. het portret van de Franse
brik Harmonie (1878) (Antwerpen, privé-
verz.).

Te Antwerpen in het Nationaal Scheepvaart-
museum bevindt zich het werk Kentering van
een sloep van het Franse linieschip Aigesi-
ras - 1831 (ca. 1870), gekopieerd naar een
litho van A. Mayer en Sabatier uit ca. 1831).
Ook te Arendal in Noorwegen in het Aust-Ag-
der Museum hangt een werk van hem: Drie-
mastbark Landbo (1877).

Met het vertrek van de WEYTSEN naar Ant-
werpen viel Oostende terug als centrum voor
eglomisés. Enkele locale figuren zetten nog
een tijdlang de traditie voort, zoals E. DE-
VRIESE die hier in de jaren 1850-1875 werk-
zaam was.

In het Oostends Heemkundig Museum ,De
Plate” kunt uvan zijn hand een portretvan de
visserssloep 0.119 EMMA uit 1874 bewon-
deren.

Het Scheepvaartmuseum Antwerpen bezit
van hem een ,Botsing tussen de twee Oo0s-
tendse visserssloepen 0.63 ,Jeune Léo-
nard” en 0.60 ,Frederik II” op 23 januari
1852.

Hij maakte ook funeraire achterglasschilde-
rijtjes. ,De Plate” bewaart er ééntje van.

Verder is er nog E. VAN WYNENDAELE, te
Oostende werkzaam omstreeks 1860, van
wie ,De Plate” een werkmodel voor een ach-
terglasschilderij bezit, voorstellende de ,Am-
phitrite” ; en Emile VAN HESTE (* Oostende,
1847) - stamvadervan de locale schildersfa-
milie met die naam. Van zijn hand in ,De Pla-
te” het scheepsportret van de 0.27 ,Belle
Poule” uit 1868.

Ook te Oostende situeren we de achterglas-
schilder die we enkel onder zijn monogram
G.V.D.S. kennen. Van zijn hand kennen we
het portret van de ,Egide”, een Oostends
schip, uit 1865.



Rond 1880 was het zo goed als gedaan met
het scheepsportret in achterglastechniek.
Olieverf nam aanvankelijk de taak over. Te
Oostende kennen we een Charles WILDT
die het genre beoefende, te Antwerpen de
beroemde John-Henry MOHRMANN. Maar
dat is dan weer een ander verhaal.

Met de opkomst van de fotografie ondervond
het schilderen van scheepsportretten van
langsom meer concurrentie. De foto immers,
kwam nog meer dan olieverf tegemoet aan
de wensen van deze soort cliénteel. In ons
land leverden fotografen als Maurice Antony
en Arthur Pottier puik werk op dat viak.

Maurice Antony (1883-1963), nauw verwant
met de kunstschilder Permeke, was één van
de beste kunstfotografen in ons land.

Zijn faam dankt hij vooral aan zijn esthetise-
rende fotografie waarin voornamelijk Oost-
ende en de Noordzeekust als thema fun-
geerden : de zee, de haven, het strandleven,
pittoreske vissersbuurten, de mondaine Kur-
saalwereld,...

De leperling Antony was een veel gevraagd
fotograaf in de hem zo vertrouwde vissers-
en scheepvaartmilieus.

Naast zijn artistieke fotografie, verzorgde hij
in opdracht van rederijen reportages van te-
waterlatingen en maakte hij talloze scheep-
sportretten die hij alle signeerde en dateer-
de. De fotografie verving hier heel uitstekend
het gedetailleerde schilderwerk van de 19e-
eeuwse scheepsportrettisten.

De iets oudere Arthur Pottier (1877-1946)

was dan meer de nuchtere vakman die zich
naast de klassieke portretfotografie, toch
hoofdzakelijk met maritieme fotografie bezig
hield. Technisch en esthetisch komt deze
Oostendenaar echter zelden op de hoogte
van Maurice Antony.

Norbert HOSTYN

Norbert HOSTYN (Oostende, 1951) is kunst-
historicus en conservator van de Stedelijke
Musea Oostende. Medewerker aan diverse
belgische en buitenlandse tijdschriften en
gespecialiseerde naslagwerken. Hij is ge-
specialiseerd in de traditionele schildergen-
res zoals ze beoefend werden door Bel-
gische Kunstenaars in de periode 1750-
1940: landschap, stilleven, marine, stadsge-
zicht, dierschildering, en in de beeldhouw-
kunst uit dezelfde tijd.

Contactadres: Museum voor Schone Kun-
sten, Wapenplein, B-8400 Oostende (tel.
059/80.53.35).

Adverteren?

(059) 32.55.59

EEN OOSTENDENAAR ZONDER ZEEWACHT
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