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[...] every flower
Enjoys the air it breathes

— W Wordsworth



Innehall

L ANIEANING . ...t 4
1.1 Syfte och frageStallNiNgGar............ccoovevverveeeeeeceeeceeeeeeeeeeeeeeee e 5
1.2 MEETIAL......ooei e 6
1.3 T OCN MELOM. ..o 8

1.3.1 Centrala Degrepp ... e 10
1.3.2 Det var en gang en magisk virld... Kort om den romantiska
NALUISYNEN.......oooieiicieicce et 14
1.3.3 Djupekologin och den moderna holistiska traditionen..............c.cccc........ 16
1.3.4 Ekologisk radikalisering: Den morka ekologin.............ccccooeevvcvieiiirenneee, 20
135 MELOM. ... 24
1.4 Tidigare fOrskKNiNg.........cccoooiuciiiiiiciecee e 25
1.5 DISPOSITION......ooviiiiiieicieicee et 29
2. Analys av Ingela Strandberg: > Nar jag gar i skymningsmorkret™.................... 30
2.1 Allméan forstaelse av diKteN...........c.c.coocvecveeeveeeeeeeeceeecee e 31
2.2 Det ljusa och det morka. Forfattarens natursyn indikeras..............c...c......... 33
2.3 Antropocentrism, antropomorfisering och den aktiva naturen................... 35

2.3.1 Romantisk eller djupekologisk grund? Antropomorfiseringen

UNAEISOKS........oceviceee et 36
2.3.2 Den aktiva naturen — ett exempel pa ”Baradsk” filosofi?..................... 39

2.4 Expressionism, det existentiella och vad stjarnor och aska kan tankas sta

O e 42

3. Analys av Gunnar D Hansson: (Strandforskjutningar)”...........ccccccoeevvererennn. 46
3.1 AlIman fOrstaelse av diKteN..........c....covvvorveerveeeeeeeeeeceeeeceeee e 46
3.2 PlatSeNS KOPOESI ..o 47
3.3 Cirkularitet, slump och &ndlighet...........ccooiie s 50
3.4 Materia: det aktiva 0Ch det PasSiVa.........cccocvvrnireieneseeeee e, 57

4. Strandberg och Hansson, en komparativ analys.............cccooveeinnieieeeneens 64
4.1 VErldens tHDIIVEISE. ... 64



4.2 DEEKUSHIQA........coivieiicciccee e 68

4.3 Platsens poesi och forhallningssatt till traditionen............ccoccocvevvvennnnnne., 71
5. SIULONT. ... 77
KEHOr OCN TEEIALUL ... 79
AAPPENAIX ..o 84



1. Inledning

Fran Arkadien till antropocen — manniskan tycks i alla tider ha velat dikta om varlden omkring
sig, och om naturen i synnerhet. Dagens naturlyriker ansluter sig saledes till en oandligt rik
tradition. Inte minst i Sverige har naturlyriken haft en stark position, och &n idag ar det mycket
vanligt for svenska poeter att dikta om natur. | den hér uppsatsen ska jag undersoka tva av dessa
samtida svenska dikter om natur, och jag har valt att gora det utifran ekokritiska perspektiv.

Ekokritik &r studiet av manniskans plats i naturen och relationen mellan
litteraturen och naturen, och det har blivit ett allt mer aktuellt forskningsfélt i och med
klimatférandringarnas acceleration, ocksa inom litteraturvetenskapen. Var relation till naturen,
hur rik, utforskad och utvecklad den dan ma ha varit under historiens gang, maste nu pa grund
av den forandring som sker pa var planet bade omgestaltas och granskas ifran nya teoretiska
infallsvinklar. Man skulle kunna séga att var situation kraver det, men det &r betydligt roligare
att kunna konstatera att den lockar oss att gora det. Tank sa mycket nytt som kan utvinnas ur
litteraturens oandligt rika tradition, nu nar vi har fatt nya vinklar och verktyg att utforska den
med! Ekokritiken ar dock fortfarande ett relativt ungt teoretiskt forhallningssatt till litteratur,
vilket mérks i hur lite ekokritisk forskning det finns om lite mindre uppmérksammade &mnen,
inte minst utanfér den engelsksprakiga sfaren.! Som exempel finns det bara rudimentar
forskning om svensk naturlyrisk poesi fran ett ekokritiskt perspektiv. Har finns saledes stora
ytor att ticka, varav en liten del ska goras i denna uppsats.

Det ar framfor allt tva saker som intresserar mig med ekokritiska studier av svensk
naturlyrik; dels hur denna poesi forhaller sig till den romantiska natursynen, som ju praglat
naturlyriken som genre pa ett mycket tongivande sitt,? dels de stora kontrasterna som finns
inom den svenska naturlyriken idag. Jag har i denna uppsats valt att néarldsa en dikt av Ingela
Strandberg (f. 1944) och en av Gunnar D Hansson (f. 1945) for att pa sa satt kunna undersoka
en liten del av dessa stora &mnen.

Strandberg och Hansson ar bada kanda for sin gestaltning av natur i dikt, men
deras verk har mycket olika karaktar. Denna olikhet &r latt att konstatera bara genom att 6ppna
deras bocker — lasaren slas av den uppenbara skillnaden i grafisk form och sprakanvéandning:
har har vi en minimalist och en maximalist. Men deras diktning skiljer sig at dven pa andra satt,

inte minst i hur de behandlar naturen.

! Ekokritiken &r som forskningsfalt dverhuvudtaget starkt anglosaxisk.

2 Till exempel Timothy Morton menar att den romantiska naturlyriken &n idag paverkar var natursyn
och hur forfattare skriver om natur. Se exempelvis Timothy Morton, Ecology Without Nature.
Rethinking Environmental Aestetics, Cambridge, Mass.: Harvard University Press 2009, s. 1.



De dikter jag valt for undersokningen ar ”Nar jag gér i skymningsmorkret”, ifran
Strandbergs samling Att snara en fagel (2018),® och “(Strandférskjutningar)” ur Hanssons bok
Tapeshavet (2017).* Bada dikterna ar fran forfattarnas senast utgivna verk.> Jag ser dessa tva
dikter som intressanta exempel pa var samtids poesi om natur, och min férhoppning ar att en
analys av dikterna kan ge oss en pusselbit till vilka olika slags natursyn som finns i svensk
naturlyrik idag. Jag kommer alltsa i denna uppsats undersoka framfor allt vilken natursyn som
framkommer i de bada dikterna, om den skiljer sig och i sa fall hur. Detta leder oss in i nasta

stycke om uppsatsens syfte och fragestallningar.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen &r att ekokritiskt belysa forhallandet mellan manniskan och den obrukade
naturen i tva dikter, av Ingela Strandberg respektive Gunnar D Hansson. Ur ett ekokritiskt
perspektiv ska uppsatsen undersoka, identifiera och klargora likheter och skillnader i de olika
natursyner som framtrader i dessa dikter. For att uppna detta syfte ska denna uppsats besvara

foljande forskningsfragor:

- Hur gestaltas den obrukade naturen i dikterna?
- Vilket forhallande har manniskan till den obrukade naturen i dikterna?
- Hur liknar respektive skiljer sig natursynen i de bada dikterna at sinsemellan och hur

relaterar det till den romantiska natursynen?

% Ingela Strandberg, Att snara en fagel, Stockholm: Norstedts 2018. Strandberg ar sedan flera decennier
en etablerad forfattare och tilldelades De Nios Vinterpris 2019, och tidigare bland annat Doblougska
priset och Bellmanpriset.

* Gunnar D Hansson, Tapeshavet, Stockholm: Albert Bonniers Forlag 2017. Hansson ar liksom
Strandberg en etablerad forfattare, som dven han erhallit Bellmanpriset, 2004. Han vann Sveriges Radios
Lyrikpris 2018 for Tapeshavet, nominerades till Nordiska radets litteraturpris och tilldelades De Nios
Stora Pris, bada ocksa 2018.

® Strandberg kommer dock nu senare i januari 2020 ut med en ny diktsamling, Nattmannen.



1.2 Material

Jag kommer i uppsatsen att fokusera pa tva enskilda dikter ur tva forfattarskap: “Nir jag gér i
skymningsmorkret” av Ingela Strandberg och ”(Strandférskjutningar)” av Gunnar D Hansson.®
Jag har valt att analysera dikter fran tva mycket olika forfattarskap for att visa pa den stora
bredden i samtida svenska naturlyrik, och ge exempel pa hur olika gestaltning av natur kan se
ut idag. Strandberg och Hansson ar bada mycket erkanda och etablerade diktare och har skrivit
dikter om natur i flera decennier. De utvalda dikterna har aldrig analyserats vetenskapligt
tidigare, och har heller inte kommenterats enskilt i andra sammanhang.” Jag anser dven att

natursynen i dem ar representativ for respektive forfattarskap.

De tva dikterna passar vél for uppsatsen bade tematiskt och for den slags
ekokritisk analys som jag har for avsikt att genomfora. Som framgar av syftet ar det den
obrukade naturen jag har valt att granska, och det ar aven den typ av natur som gestaltas i dessa
dikter.? Skillnaden mellan “natur” och “kultur” &r tydligare i skildringen av en obrukad natur
an av exempelvis lantbruk eller tradgardar som &r formade av manniskan. Paul Tenngart kallar
till exempel denna typ av formad, brukad natur en “hybridform” av natur och kultur i den
traditionella meningen.® Oavsett om den obrukade naturen ar vanlig for forfattarna att skriva
om eller inte, anser jag darfor att det ar i behandlandet av den — till skillnad fran nar de skriver
om en brukad, tuktad slags natur — som forfattarskapens natursyn blir tydligast.'® Jag har ocksa
valt att bara granska flora och inte fauna i dikterna, med ett undantag. | Strandbergs dikt finns

ett lodjursbett med, och jag anser att det &r en for viktig bild for att inte alls behandlas. Jag har

6 1 det foljande kommer jag att hanvisa till dikterna med forfattarforkortning, sida, stycke och
radnummer inom parentes i I6ptexten enligt foljande: (S 60:2:3) betyder Strandberg (Att snara en fagel)
sida 60, stycke 2, rad 3. (H 24:1:3-5) betyder Hansson (Tapeshavet) sida 24, stycke 1, rad 3-5. Numret
pa raden refererar till raden pa sidan och inte inom stycket, precis som att numret pa stycket refererar
till vilket stycke det ar pa sidan och inte inom hela dikten.

"Varken recensioner eller dylika texter om bdockerna har behandlat dem namnvart.

8 ”Obrukad” har prefixet o-, vilket kan indikera en ursprunglighet i motsatsordet “brukad”, vilket inte dr
helt oproblematiskt. Jag anser dock att detta ord trots denna antropocentriska tendens &r de bést lampade
for att fanga min intention, och anvéander det konsekvent igenom uppsatsen.

® Paul Tenngart, Litteraturteori, 2. uppl., Malmo: Gleerup 2010, s. 156. Natur och kultur ar en tamligen
problematisk och otydlig uppdelning, dérav mina citattecken. Jag kommer utveckla tankar om denna
uppdelning i min begreppsundersdkning av naturbegreppet i min teoridel.

10 1ngela Strandberg har till exempel ocksa skrivit manga dikter om mer brukad, jordbruksnéra natur, se
exempelvis “Epicentrum” (i Lyssnaren) & “Betade linge med hjorden” (i Den stora tystnaden vid Sirius
nos). Ingela Strandberg, Lyssnaren. Dikter, Stockholm: Norstedt 1997; Den stora tystnaden vid Sirius
nos. Dikter, Stockholm: Norstedt 2014.



alltsd med en kortare passage om lodjuret, i vrigt behandlar jag bara flora. | denna materialdel

vill jag nu i tur och ordning motivera mitt urval av respektive dikt narmare.

”Nar jag gar i skymningsmorkret” dr en dikt ur Ingela Strandbergs senaste
diktsamling fran 2018, Att snara en fagel. Det &r en tudelad samling, forsta halvan kallas
”Kopparddlan” och andra ”Att snara en fagel”. Min utvalda dikt tillhor den senare delen. Det
ar tydligt var de enskilda dikterna bérjar och slutar, men samtidigt finns det en gemensam ton
i denna andra del. Dikterna delar ofta tematik och har heller inte nagra titlar som bryter av.!
Jag véljer darfor att se dikterna i denna andra del av samlingen som delar i en svit.
Konsekvensen av detta blir att det missfall som utgor karnan i manga av de andra dikterna dven
maste ses som hela svitens grundtema, vilket dven forstirks av delens namn, “Att snara en
figel”, som alluderar pa missfallet.!? Det ar sdledes inom ramen for detta tema som aven den

dikt jag valt bor tolkas.

Dikten &r hemlighetsfullt fortatad och inordnar sig i en bred centrallyrisk
tradition, som all Strandbergs poesi gor. Samtidigt &r den — liksom hela samlingen — bestamt
samtida. Jaget i dikten &r individualiserat, inte pa nagot satt allmangiltigt, och dikten skiljer sig
darfor fran stora delar av aldre naturlyrik, till exempel romantikens.*® Den kan darfor ocksa ses
som ett bra exempel pa svensk naturlyrik idag. Samtidigt skiljer sig Strandbergs perspektiv fran
trenden i samtida naturlyrik pa grund av antropocentrismen.!* Naturen sitts namligen standigt
i relation till det manskliga i dikten, dar det manskliga jaget ar centralpunkten. Det pdminner
om ett mer traditionellt forhallande till naturen, samtidigt som den individuella, kritiska blicken
ar skarpare.

(Strandforskjutningar) av Gunnar D Hansson &r en av ganska fa tydligt utformade
dikter i vad som i baksidestexten beskrivs som en “genredverskridande poesibok”. Som de
flesta av Hanssons poesibocker ar Tapeshavet fylld av prosainslag som dagboksanteckningar,

berattande om utflykter, historier, metabetraktelser, arkeologiska fakta och daven prosadikt.

11 »Nir jag gar i skymningsmorkret” ar alltsa inte en faktisk titel, utan forstaraden i dikten.

12 | andra dikter i sviten beskrivs bilden av faglar som snaras och sjunger sig till dods, med barn,
“knappast [...] storre dn ett knappnélshuvud” (S 53:1:1-2) som faller fritt och bradstortat kastat sig ur
diktjagets kropp. Se till exempel dikten ”Barnet kan knappast ha varit...”, pa s. 53, ”Barn &r som
faglar...” (s. 51) och ”Féaglar som snaras...” (s. 59).

13 Har syftar jag till exempel pa de nyplatonska stromningarna inom romantiken. For vidare lasning se
till exempel Albert Nilsson, Svensk romantik. Den platonska stromningen, Lund: Gleerups 1924.

14 peter Degerman, Tala for det grona i I6vet. Ekopoesi som estetik och aktivism, Lund: Ellerstroms
2018, s. 15.



Tapeshavet ar disponerad i delar, dar ”Harndsetdikter (1) och “Hérnésetdikter (2)” ar de enda
passagerna dar det finns dikter med titlar och mer traditionell form — fyraradingar med
insprangda partier inom parentes, i kursiv. Dessa tva delar har ocksa en starkare lyrisk ton an

de dvriga delarna i boken.

Just dikten (Strandforskjutningar) ar mycket intressant for min undersokning, da
den innehaller manga av de drag som &r centrala inte bara for Hanssons egen produktion utan
for modern ekopoesi dverhuvudtaget. Hansson &r teoretiskt medveten i sin produktion,*® och
jag uppfattar Hanssons diktbok som starkt politiskt fargad och med ett didaktiskt — kanske till
och med potentiellt performativt — syfte att medvetandegdra och fordndra ldsarens
forhallningssatt till naturen. Allt detta &r element som aterfinns hos manga ekopoeter idag, och

detta gor séledes dven denna dikt till ett bra exempel pé svensk naturlyrik idag.®

1.3 Teori och metod

Detta ar en ekokritisk uppsats, vilket betyder att det huvudsakligen ar ekokritisk teori som
kommer att anvéndas i diktanalyserna. Ekokritiken som forskningsfélt har utvecklats mycket
och i vagor fran 1960-talet till idag. Det har rort sig fran Rachel Carsons kultbok Silent Spring
1962, som ofta ses som startskottet for den moderna ekokritiken, till Timothy Mortons morka
ekologi som kan sigas vara teorins frontlinje idag.!’

Den overgripande tesen for all ekokritik ar att manniskan maste omvérdera
naturen och framfor allt sitt eget forhallningssatt till den. Vi maste omkullkasta den i Bibeln
faststéllda vérldshierarkin d&r manniskan &r skapelsens krona, fodd att hérska 6ver Gvriga
skapelsen, djur och natur — en forestallning flitigt replikerad i1 olika filosofiska,

naturvetenskapliga och religiosa system genom tiderna.’® Nya vetenskapliga ron gor det allt

15 Hansson har en stor produktion av litteraturvetenskapliga texter bakom sig, dér han reflekterar 6ver
poesi och litteratur ur ett litteraturvetenskapligt och/eller teoretiskt perspektiv (se till exempel Arans
hospital (1999)). Detta sker aven i hans skonlitteratur; ett exempel pd Hanssons teoretiska profil ar
dikten ”(Privatspaning: Roesparet)”, i Tapeshavet, dar han i lyrisk form behandlar diktens uppgift och
didaktiska funktion i en tid genomsyrad av ekologisk medvetenhet (H 103).

16 Se till exempel Degerman, s. 22. Degerman behandlar det han kallar den “didaktiska” aspekten av
ekopoesi ytterligare i kapitlet ”Form och tema — den didaktiska utmaningen” (s. 27-40), d&r han menar
att all ekopoesi ar mer eller mindre saval didaktiskt som politiskt fargad.

17 0Om Carson, se Greg Garrad, Ecocriticism, London: Routledge 2004, s. 14.

18 Kate Rigby, “The Rebirth of Nature” i Topographies of the Sacred: The Poetics of Place in European
Romanticism, Charlottesville: University Press of Virginia 2004, till exempel s. 21; Forsta Moseboken,
1:26-28 i Bibeln, Orebro: Libris 1999. Till exempel Arne Naess papekar dock och argumenterar for att
Bibeln inte alls &r entydig i fragan och att den tvartom pa flera stéallen snarare forordar att manniskan
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mer tydligt for oss att manniskan haller pa att forstora planeten pa ett irreversibelt satt —
kartlaggningen av den globala uppvarmningen har gett oss siffror, svart pa vitt, pa att
manniskan maste andra sitt beteende och sitt forhallningsséatt till jorden, dess resurser och
ovriga invanare, for att civilisationen som vi kdnner den ska kunna upprétthallas.'® Det har med
andra ord blivit en existentiell fraga; det handlar bade om var och miljontals andra arters
overlevnad. Denna situation har naturligtvis inte gatt litteraturvetenskapen forbi, och en
ekokritisk inriktning pa forskning blir allt vanligare. Bade aldre och helt nya teorier om
manniskans forhallande till naturen diskuteras och appliceras i litteraturforskningen.

| de foljande avsnitten kommer jag — efter begreppsdefinitioner — att presentera
ett antal teorier och filosofiska forhallningssatt till naturen som kommer att berika analysen i
mina narlasningar och bli till hjalp for att specificera natursynen i dikterna. Teorierna kommer
ge nya ingangar i materialet och inte minst gora oss uppmarksamma pa dikternas olikheter.
Teorierna ar namligen ocksa precis som dikterna mycket olika varandra, vilket ar ett avsiktligt
val just for att kunna tacka in sa manga viktiga aspekter som mojligt i de bada dikterna.

Eftersom detta ar en ekokritisk uppsats kommer tyngdpunkten i min teoretiska
genomgang ligga pa avsnitten om djupekologi och mork ekologi, som bada kan sagas falla inom
ramen for “ekokritik”. Det dr dven de perspektiv som kommer ges mest utrymme i analysen.
Det forsta teoriavsnittet som behandlar den romantiska natursynen anser jag dock ar nédvandigt
att ha med for forstaelse for den 6vriga teorin, och for att kunna ringa in tidstypiska drag i
diktningen och tydliggora dess kontraster. Det ligger ju dessutom ocksa till grund for en av
uppsatsens fragestallningar. Men innan jag gar in pa den romantiska natursynen ska nagra

viktiga begrepp behandlas.

ska ta hand om naturen, inte nyttja den till egen fordel (Arne Naess, Ekologi, samhalle och livsstil.
Utkast till en ekosofi, 1. uppl., Stockholm: LT 1981, s. 309). Den uppfattning i Bibeln som man historiskt
sett har valt att betona &r dock den som finns i 1 Mos 26-28.

19 Stora delar av jorden kommer bli obeboelig och konflikter relaterade till klimatet kommer eskalera —
som krig om naturresurser och kraftigt ckade migrationsstrémmar — och studier pekar pa att naturen
kommer att kollapsa inom 100 ar pa grund av massutrotning av arter. Se t ex Damian Carrington,
“Plummeting insect numbers 'threaten collapse of nature”™, The Guardian 10/2 2019,
https://www.theguardian.com/environment/2019/feb/10/plummeting-insect-numbers-threaten-
collapse-of-nature (2019-04-14); Myndigheten for samhallsskydd och beredskap, Sékerhetspolitik.se,
“Klimatférdndringar och konflikter”,
http://www.sakerhetspolitik.se/Hot-och-risker/Konflikter/Klimatforandringar-och-konflikter/
(2019-04-14); Adam Reuben, ”Klimatflyktingar”, Migrationsinfo, 15/2 2019,
https://www.migrationsinfo.se/migration/klimatflyktingar/ (2019—-04—14).
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http://www.sakerhetspolitik.se/Hot-och-risker/Konflikter/Klimatforandringar-och-konflikter/
https://www.migrationsinfo.se/migration/klimatflyktingar/

1.3.1 Centrala begrepp

Lat oss borja med ett idag alltmer anvant begrepp som till och med finns i titeln pa denna
uppsats — antropocen. Det kommer av grekiskans “anthropos”, ménniska, och betyder
manniskans tidsalder.? Antropocen &r ett forslag till en beteckning pa en ny geologisk tidsepok
som vi gatt in i, dar manniskan har format klimatet pa ett sa fundamentalt satt att hon anses vara
den mest avgorande faktorn i hur jordens ekosystem och geologi ser ut.?* Begreppet har nu
borjat anvandas flitigt utanfér geologins sfar och blivit valetablerat, inte minst inom
humanvetenskaperna och daribland i ekokritiska texter.

Ett betydligt mer etablerat begrepp som dock &r etymologiskt angrédnsande &r
antropocentrism, vilket innebar att manniskan satts i centrum, i tdnkandet om och synen pa
varlden. En antropocentrisk text ar alltsa en text som utgar ifran manniskan, dar naturen ar mer
perifer.?? Oftast handlar det om perspektiv. | en naturlyrisk, antropocentrisk dikt beskrivs
naturen utifran en mansklig blick och manniskan och hennes upplevelser stts i centrum.?® For
ekokritiken dr antropocentrism ett mycket centralt begrepp, da i princip all text préaglas av den
manskliga penna som skrivit den. Det &r exempelvis mycket vanligt med antropomorfisering
eller att ha manniskan som utgangspunkt, i all slags litteratur.?*

| kontrast till antropocentrismen stér biocentrismen. Den innebar det motsatta.?®
En mer egalitdr blick pa liv anldggs, “bios” kommer av grekiskans ord for liv, och sdrskiljer
inte manniskan sarskilt fran andra typer av liv.?® I naturlyrisk diktning innebér det en strévan
efter att forsoka hitta andra perspektiv &n manskliga. Till exempel kan vérlden gestaltas utifran

en mus perspektiv eller genom bruket av ndgot annat icke-manskligt subjekt. En diktare kan

20 Sverker Sorlin, Antropocen. En essda om manniskans tidsalder, Stockholm: Weyler 2017, s. 54.

2 |bid., s. 21, 54.

22 Tenngart, s. 155-156.

2 1bid.

24 1bid.

% Vissa skiljer pa begreppen ekocentrism och biocentrism, och menar att ekocentrism i sa fall skulle
vara mer omfattande och dven omfatta delar av naturen som av manga anses vara icke-levande, sa som
floder och landskap. Detta galler dock inte alla, till exempel Naess kallade sig biocentrist och menade
att d&ven den typen av “’icke-levande” natur var levande. De positionerna slas ocksa ofta ihop i ekokritisk
argumentation. Jag har darfor valt att inte sarskilja begreppen, och har valt att konsekvent anvanda
“biocentrism”. (Se t ex Henrik Gorlin, ”Fran ekologi till ekokritik: en skiss 6ver ekokritikens framvéxt”,
i Litteratur och sprak 5, 2009:5 Sture Packalén (red.), e-artikel, http://mdh.diva-
portal.org/smash/get/diva2:318672/FULLTEXTO02.pdf (H&mtad 2019-12-27)).

% Sofia Roberg, ’The Overwhelming Indifference of Ingen’. On the Dark Ecopoetics of Aase Berg
and Johannes Heldén” i Perspectives on Ecocriticism: Local Beginnings, Global Echoes, Ingemar
Haag et al. (red.), Newcastle Upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing 2019, s. 114.

10


http://mdh.diva-portal.org/smash/get/diva2:318672/FULLTEXT02.pdf
http://mdh.diva-portal.org/smash/get/diva2:318672/FULLTEXT02.pdf

ocksa forsoka skriva bort ett manskligt subjekt, vilket ar en teknik som kommer undersokas
senare i uppsatsen, i lasningen av Gunnar D Hansson.

Det vidaste, mangtydigaste och mest centrala begreppet i uppsatsen ar forstas
natur. Det ar dverhuvudtaget mycket svart att ringa in; enligt Arthur Lovejoy har ordet i den
bredaste beméarkelsen minst 66 olika betydelser i engelskan.?” Nationalencyklopedin delar dock
in ordet i tva huvudgrupper: ”den materiella varlden i stort (i en extrem betydelse: allting) men
sarskilt den av manniskan (véasentligen) opaverkade omgivningen i form av vaxter, djur,
landformer osv. | den andra asyftas nagots (vanligen nagot levandes) grundlaggande egenskap,
vasen eller egenart.”?®

Detta ar dock bara att skrapa pa ytan av vad naturbegreppet innefattar. Natur ar
inte bara en materiell realitet, utan ocksa ett kulturellt och ideologiskt laddat begrepp.?® Till
exempel har vissa, som romantikerna, en metafysisk syn pa naturen som nagot mer an bara de
fysiska och biologiska fenomen som omgardar manniskan.®® Dessutom har vésterlandska
naturskildringar ofta genomsyrats av antropocentrism och innehallit antropomorfiseringar.3!

En tendens som kan urskiljas dven i denna redogorelse for naturbegreppet ar hur
vanligt det &r att satta manniskan vid sidan om naturen. Ett vanligt kontrastpar i det
vésterlandska tdnkandet &r natur och kultur, dar den moderna och civiliserade ménniskan tillhor
kultursfaren; Immanuel Kant menade till exempel att manniskan en gang tillnort naturen men
nu lamnat den — suverant hojt sig 6ver den.®? Utan tvekan skulle en ekokritiker tycka att detta
ar ett mycket problematiskt synsétt, och istallet havda att manniskan faktiskt ocksa ar ett slags
djur som i allra hégsta grad aven tillhor naturen.®® En tendens har ocksa varit att koppla samman
de bada huvudgrupperna for betydelsen av ordet natur — den materiella varlden och nagons
egenskaper — och anse att djur och véxter gor det som ar ’naturligt”, harmoniskt och gudagivet.
Extra tydlig blir denna tanke om den jamférs med kontrasten “onaturligt”.3

Pa grund av alla dessa méjligheter att lasa in olika saker i naturbegreppet som ofta

ar antropocentriska och foga forenliga med en ekokritisk utgangspunkt, har det pa senare ar

27 Se appendixet i Arthur O. Lovejoy, George Boas, Primitivism and Related Ideas in Antiquity,
Baltimore, Md.: Johns Hopkins Univ. Press 1997, s. 447-456.

28 Nationalencyklopedin, natur,
http://www.ne.se.ezproxy.its.uu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/natur (Hamtad 2019-12-27).

2 Tenngart, s. 157.

% Ibid., s. 155.

31 1bid.

%2 Johan Fornas, Kultur, 1. uppl., Malmo: Liber 2012, s, 14-15.

3 Zimmerman, s. 264.

34 Morton 20009, s. 16.
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inom den ekokritiska forskningen setts som ett ganska problematiskt begrepp. Den ekokritiska
forskaren Timothy Morton menar till exempel i boken Ecology Without Nature (2009) att natur
ar ett ord som kan betyda néastan vad som helst och som an idag préglas av romantiska
forestallningar om det “ursprungliga”, det “vilda”, det “naturliga” etcetera.®® For att bli kvitt
dessa associationer menar Morton att det ar lika bra att anvénda ord som just “milj6” eller
ekologi” istillet for natur. Ordet ekologi paminner oss dessutom om att vi manniskor tillhor
denna omgivning, da ordet kommer av grekiskans ”oikos” vilket betyder hem eller hus — det &r
dar vi hér hemma.®

Mortons resonemang har goda poédnger. Trots detta kommer jag i uppsatsen att
anvanda mig av ordet natur och har med detta ingen ideologisk agenda, utan syftar helt enkelt
pa det som “existerar utan minsklig orsak” 3’ — i kontrast till det som manniskan skapat — och
da sarskilt de obrukade naturmiljéerna som framkommer i dikterna, som till exempel skog och
strand.

Ett annat ekokritiskt begrepp som anvénds i denna uppsats &r ecomimesis, vilket
jag oversatter till ekomimesis pa svenska. Det ar etablerat av Morton och refererar till en rent
litterdr metod. Han menar att det motsvarar “nature writing” — att skriva om naturen.®® Morton
skiljer pd ”svag” och “stark” ekomimesis, dér svag ir all slags naturbeskrivning, medan stark
vill ndrma sig naturen sa som den &r. Stark ekomimesis vill spranga den normativa, estetiska
ram som begréansar och forsvarar var forstaelse av var omgivning. Den fokuserar ofta pa en
situering av sjalva den skrivande, vilket han ser som en modern foreteelse. Ett exempel pa ett
sadant slags situering vore for mig att skriva att jag sitter och skriver detta sent pa eftermiddagen
i en nastan tom A-sal pa Carolina Rediviva. Ett annat vore om en férfattare skrev att hen star
pa en klippa och ser ut 6ver havet, foljt av en beskrivning av vattnets blankande vagor — detta
skulle vara en slags stark ekomimesis.

Ett av de olika element som Morton menar ingar i ekomimesis ar re-mark,
ursprungligen hamtat frén Jacques Derrida.*® The re-mark establishes (and questions) the

difference between, for example, graphic mark/sign, noise/sound, noise/silence,

% Morton 2009, s. 14, 21-22.

% Tenngart, s. 158.

37 Citat ur Fornas, s. 12.

3% Morton 2009, s. 8.

% bid., s. 31, 33.

0 1bid., s. 48. F6r mer om Derridas anvandning av begreppet se kapitlet “La loi du genre” i Parages, till
exempel sidan 263. Jacques Derrida, ”La loi du genre” i Parages, Paris: Galilée 1985.
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foreground/background [...], there is nothing in between”, skriver han.*! Re-mark &r det lilla
som avgor huruvida nagot ar det ena eller det andra. | Derridas kontext ar det tecknet som gor
att nagot gar fran att vara ett vanligt objekt till konst. Det &r inte alltid latt att veta vad som utgor
re-mark, men det ar det avgérande for hur vi uppfattar verkligheten. Detta begrepp kommer
aterkomma i analysen, nar jag forsoker ringa in natursynen i Ingela Strandbergs diktning.

Slutligen ska jag gora en atskillnad mellan tva begrepp: naturlyrik och ekopoesi.
Det finns ingen konsensus i forskning och ekokritisk tradition om vad ekopoesi &r och var den
exakta skiljelinjen gar mellan s&dan poesi och naturlyrik.*? Det finns ocksd ménga alternativa
termer, som exempelvis naturdikt, ekologisk poesi/diktning, ekokritisk poesi och planetlyrik.
Jag har dock valt att konsekvent anvanda tva termer, naturlyrik och ekopoesi, och ska har
klargora vad jag lagger i begreppen och varfor jag har valt just dessa.

For begreppet naturlyrik utgdr jag ifran Ann Fisher-Wirth och Laura-Gray
Streets definition, hamtad ur The Ecopoetry Anthology (2013).%% De definierar naturlyrik, med
Wendell Berrys ord, som all poesi som “considers nature as subject matter and inspiration”
("behandlar naturen som d@mne och inspiration”), vilken inte maste vara politiskt-ekologiskt
medveten.** Detta ar ett av tre olika slags forhallningssatt som diktare, efter ekokritikens
genombrott pa 60-talet, kan ha till naturen, enligt Fisher-Wirth och Street.*® Jag kommer dock
anvanda den har definitionen sa att den dven omfattar tidigare diktning, vilket jag ocksa har
uppfattat ar vanligt i annan forskning. Till exempel Wordsworths diktning faller da under detta
begrepp, liksom Strandbergs poesi. Det &r en valdigt bred definition: dikten maste inte vara

politiskt-ekologiskt medveten, men kan alltsa vara det. Det blir ett slags paraplybegrepp, som

41 Morton 2009, s. 144.

42 Eller ens om det finns en skillnad mellan begreppen. Men har ansluter jag mig till bland annat Peter
Degerman och Leonard Scigajs mening att naturlyrik och ekopoesi inte kan sdgas vara synonyma
koncept.

3 The Ecopoetry Anthology, Ann Fischer-Wirth & Laura-Gray Street (red.), San Antonio, Texas: Trinity
University Press 2013.

4 Citat hamtat ur Fischer-Wirth & Street, s. xxviii. Var Wendell Berrys ord harstammar ifran framgar
varken i denna antologi eller i The Essential Poet's Glossary, dér orden ocksa citeras pa s. 192. (Edward
Hirsch, The Essential Poet's Glossary, 1. uppl., Boston: Houghton Mifflin Harcourt 2017.)

5 Fischer-Wirth & Street, s. xxviii—xxix. Den andra kategorin ar poesi som ar mer medveten, aktiv och
politiserad i sin ekologism (som dock kan ha sitt ursprung i den klassiska romantiska naturlyriken).
”Ecological poetry” dr den sista kategorin, som dr mer fokuserad pé estetik och form, och ar oftare
sjalvreflektiv gallande just hur poesi kan vara ekologisk eller skapa ekologisk medvetenhet. Den &r
ocksa ofta starkare sammankopplad till postmodern och poststrukturalistisk teoribildning. Dessa tva
kategorier kommer jag dock inte anvanda i min uppsats.
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inkluderar alla former av poesi om natur, dven sadan diktning som faller under mitt nasta
begrepp: ekopoesi.

Ekopoesi &r ett nagot mer komplicerat begrepp &n naturlyrik och det finns manga
olika meningar om vad som l4ggs i ordet.*® VVad som star klart &r att ekopoesi har ett mer kritiskt
forhallningssatt till naturen &n naturlyrik. Jag skulle formulera det som att ekopoesin har en
“ekologisk medvetenhet”, det vill sdga att den &r en diktning med ekokritiska inslag, dar
utgangspunkten ar problematiserande. Den klassiska antropocentriska varldsbilden kritiseras
direkt eller indirekt, aven om forfattarna inte nddvandigtvis maste ansluta sig till ett sarskilt
teoretiskt lager, till exempel till en mer specifikt formulerad biocentrism. Detta ar i linje med
Peter Degermans hallning i hans bok Tala for det grona i l6vet. Ekopoesi som estetik och
aktivism (2018).#” Degerman menar 4ven att “kravet pa en politiskt engagerad dikt, pa en tydlig
didaktisk inriktning, [&r] svart att helt avvisa” for ekopoesin, och formulerar det &ven som att
“ekopoesi dr poesi som pa nagot sitt stiller ekologiska fragor” — vilket &ven jag lagger i
begreppet.*®

Jag menar alltsa sammanfattningsvis att ekopoesi 1) har en ekologisk
medvetenhet och 2) en problematiserande utgangspunkt, 3) kritiserar en antropocentrisk
varldsbild direkt eller indirekt och 4) har politisk-didaktiska drag, det vill sdga en politisk
medvetenhet och nagot slags didaktiskt syfte. Utifran denna definition ligger det néra till hands
att uppstalla hypotesen att Hansson &r en ekopoet, medan det inte &r fallet for Strandberg.*®
Denna atskillnad Hansson—Strandberg emellan kommer behandlas ytterligare i analysen da det

tangerar uppsatsens syfte att undersdka natursynen i dikterna.

1.3.2 Det var en gdng en magisk varld... Kort om den romantiska natursynen

Lt oss da borja med den romantiska natursynen, som varit sa inflytelserik for naturlyriken som

genre och som i denna uppsats utgor en viktig bakgrund till den ekokritiska teorin.

%6 Se har Degermans bok, inte minst kapitlet Den ekologiska poesin — forsok till avgrinsning”.

47 Se t ex Degermans introduktion, eller kapitlet ”Den ekologiska poesin — forsok till avgrinsning”.

8 Degerman, s. 44, 54.

49 Denna hypotes starks ocksa i fallet Hansson av att han kallats ekopoet av andra, till exempel utsags
han till svenska ekopoesins fader av Rebecka Karde i hennes recension av Tapeshavet (Rebecka Kérde,
”Bokrecension: Rorigt och underbart av Gunnar D Hansson i Tapeshavet”, Dagens Nyheter 26/9 2017,
https://www.dn.se/kultur-noje/bokrecensioner/bokrecension-rorigt-och-underbart-av-gunnar-d-
hansson-i-tapeshavet/?forceScript=1&variantType=ADBLOCKER (Hamtad 2020-01-08)).
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Den mest grundldggande tanken i den romantiska naturfilosofin ligger i
forestallningen om att naturen dr organiskt och inte mekaniskt uppbyggd.®® Romantikerna sag
materia och darmed ocksa naturen som besjalad och holistiskt sammanbunden, dven med
manniskan. | polemik med upplysningen ville de saledes 6verbrygga den cartesianska klyftan
mellan ménniskan och naturen, subjekt och objekt, och ga ifran upplysningsménnens
avfortrollande, rationalistiska, taxonomiskt praglade forhallningssatt till naturen. Naturen
skattades sa hogt att romantikernas naturférhallande rent av har kallats naturreligion; sattet pa
vilket de talade om och gestaltade naturen hade, enligt M. H. Abrams, tidigare bara anvénts om
Gud.®* Allt detta kom sig av den industriella revolutionen och urbaniseringen som skedde i hog
hastighet under denna tid, vilket radikalt forandrade stora delar av det engelska landskapet,>?
men ocksa av genomslaget for upplysningens tankegods.>® Fér denna uppsats kommer den har
mycket grundldggande byggstenen i det romantiska idékomplexet — att naturen ar organiskt
uppbyggd — att bli aktuell, inte bara for att kunna forstd de efterféljande ekokritiska
strémningarna, utan ocksa for att kunna forsta Ingela Strandbergs poesi och dven vad ekopoeter,

som Gunnar D Hansson, gor uppror mot.

For de romantiska poeterna tog sig denna filosofi, eller livsaskadning, uttryck i
uppfattningen att naturens landskap speglade manniskans inre; det sdgs som en symbol for
sjalen.> Utifran Friedrich Schillers betydelsefulla formulering, att detta var “eine symbolische
Operation”, sokte romantikerna saledes i dikten omvandla landskapet till mansklig natur, vilket
ocksa kom att leva vidare i den naturlyriska traditionen.>® Landskapen fick manskliga former
och drag, bade fysiska — som att bergskullar eller sjéar liknas vid (kvinnors) brost — och
beteendemassiga — kraftiga vindar och stormar fick roster.>® Man forsokte dven rent konkret

insupa naturen och gora den till ett med méanniskan genom att metaforiskt inmundiga den, det

0 Righy, s. 24.

51 M. H. Abrams, “’This Green Earth’: The Vision of Nature in the Romantic Poets” i The Fourth
Dimension of a Poem and Other Essays, New York: W.W. Norton 2012, s. 131.

%2 Den industriella revolutionen anses ha inletts i England runt 1760. Romantiken vaxte fram férst och
snabbast i detta kraftigt industriellt expansiva England och i vad som idag &r Tyskland (Tyskland enades
forst 1871). Den tyska romantiken var dock mer filosofiskt &n samhaélleligt betingad.

5 Abrams, s. 132-134.

% Kjell Espmark, Att dversatta sjalen. En huvudlinje i modern poesi — fran Baudelaire till surrealismen,
Stockholm: Norstedt 1975, s. 20.

% 1bid.

% Abrams, s. 139. Inte minst den kvinnliga kroppen liknades vid naturen, se t ex Kate Sopers text
”Naturalized Woman and Feminized Nature” i The Green Studies Reader, Laurence Coupe (red.),
New York, NY.: Routledge 2000.
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vill sdga genom att dta och dricka den.>” Allt for att 6verbrygga och &terbygga relationen

manniska—natur.

Som sa mycket efterfoljande naturlyrik var det en antropocentrisk och
centrallyrisk diktning som skrevs under denna tid, starkt humanistiskt praglad. Ett méanskligt
och ofta manligt subjekt ser inte séallan ut 6ver naturen och later sig uppfyllas av skonheten,
aven om manniskan under denna tid fortfarande tvekldst var skapelsens krona. Men
romantikerna uppvisade ocksa ett genuint engagemang for den obrukade naturen som sallan
manifesterats sa tydligt i litteraturens historia. ”[E]very flower / Enjoys the air it breathes” skrev
Wordsworth,*® som bara genom dessa korta rader uttrycker en émhet for nagot sé litet och i
mangas dgon foga varde- eller betydelsefullt som en blomma, eller rattare sagt, varje blomma,
ja, alla blommor. | meningen tillskriver han ocksa blomman egenskapen av att kunna njuta, for
att inte ndmna att den precis som manniskor andas luft. Blomman &r med andra ord i hdgsta
grad levande, och ir del av “’the one life” som genomsyrar alla ting, manniskor och natur, pa
denna jord.®® Denna holistiska tanke &r en av flera delar av den romantiska, filosofiska

traditionen som kommer dyka upp i andra former och kontexter under ekokritikens utveckling.

1.3.3 Djupekologin och den moderna holistiska traditionen

1973 skrev filosofen Arne Naess sin bok Ekologi, samhélle och livsstil vilken lade grunden for
det djupekologiska, ibland kallat det morkgrona, tankandet.®® Naess kallar sin filosofiska
grundsyn pé naturen, eller sitt filosofiska system, for “ekosofi T”.%* Den grundlaggande

maximen for ekosofi T ar att allt hanger intimt samman i naturen, bade rent filosofiskt-

metodiskt, men ocksé innehallsmissigt; ”’[n]agot fysiskt isolerbart jag eller sjilv finns inte”.%2

For att tala med Immanuel Kants kunskapsteori finns alltsa dverhuvudtaget inte “tinget i sig”.%®

5 Abrams, s. 137-139.

%8 Ur dikten “Lines Written in Early Spring”. William Wordsworth & Samuel Taylor Coleridge, Lyrical
Ballads with a Few Other Poems, London 1798.

% Abrams, s. 131.

8 Arne Naess, Ekologi, samhélle och livsstil. Utkast till en ekosofi, 1. uppl., Stockholm: LT 1981.
61 Naess, s. 30.

62 Ibid., s. 30, (citatet) s, 283.

83 For mer om Kants teori om “tinget i Sig”, se t ex Svante Nordin, Filosofins historia. Det
vasterlandska fornuftets aventyr fran Thales till postmodernismen, 3., [rev.] uppl., Studentlitteratur,
Lund 2013, kapitlet om Kant (”Kants kopernikanska revolution i filosofin”, s. 432-447), eller mer
specifikt s. 437.
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Ting innehaller inte essenser, utan allt dr 1 grund och botten samma; virlden ar “en realitet som
verkar bottenldst mangfaldig, men vilken alltjimt ir en enda”.5* Allts4, for att tala filosofiska:
ting ager inga primaregenskaper.®® Det har ar bra att bara med sig in i narlasningen av dikterna,
som en ytterlighetsposition i det relationistiska och holistiska lagret, da jag bland annat kommer
att undersoka hur dikterna forhaller sig till det.

Naess befinner sig tydligt i en vasterlandsk filosofisk, fenomenologisk tradition
av holism, organiskt tdnkande och relationism. Hans tdnkande ar beslaktat med romantikens
filosofiska idealism, men ar ocksa inspirerat av Baruch Spinoza och Martin Heidegger (tva
tankare Naess dven namner i sitt verk).®® For Spinoza &r allt ett och samma och hor darfor
samman; ande, materia, subjekt, objekt, etcetera. Allt & av samma substans, och den &r Gud
eller naturen, “Deus sive natura”.®’” Ting har saledes ingen egen substans, men daremot ett
vasen, vilket dr det i tingen som forsoker forma eller behélla sin form eller existens.®® Det
religisa finns inte p& samma satt hos Naess,®® men hér finns 4nda patagliga likheter, om alltings
samhorighet och besjalning, vilket kommer aterkomma och bli aktuellt inte minst i lasningen
av Strandberg.

Naess ar som antytts ocksa tydligt influerad av Heidegger, och de tillhor bada en
ontologisk-fenomenologisk skola. Koncept som “Dasein” (“tillvaro”) och tanken pa att
ménniskans tillvaro dr ett ’vara-i-virlden”, déar idén om det cartesianska subjektet fullkomligt
forkastas, ar klart besldktade med Naess tankar.”® Naess ligger aven i linje med Heideggers
kritik av den moderna humanismen, foretrddd av bland annat Jean-Paul Sartre, som sétter
manniskan i centrum och varderar henne hogst, och bade Heidegger och Naess vander sig

istallet till osterlandsk filosofi generellt, och Mahayana-buddismen specifikt, vilken uppvisar

64 Naess, s. 58.

6 Om priméra och sekundéara egenskaper, se t ex Nordin (om John Lockes atskillnad av dessa, men det
ar giltigt for all anvéndning av begreppen), s. 360.

6 Det ska har dven ndmnas att manga romantiker ocksa inspirerades av Spinozas filosofi.

5 Nordin, s. 342.

% Ibid., s. 343.

% Aven om Naess erkinner att det finns en religids tendens i ekosofin, att den “litt kan fa en religios
underton” (Naess, s. 301).

0 Om varat i varlden/Dasein, se Nordin, s. 550.
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stor affinitet med den ontologiska fenomenologin.”* Dock forblir Heidegger till skillnad fran
Naess antropocentrisk.’

For att aterga mer ingaende till Naess, & hans mening alltsa att allt hanger
samman, rent fysiskt. Det finns inga essenser hos ting och livet som grundliggande fenomen
ar ett och odelbart”.”® Ting existerar bara i relation till andra ting, i en mycket langtgéende
relationism. Som konsekvens maste allting beskrivas i falt istallet for att framstallas som
enskilda foreteelser eftersom ingenting har klara granser. Saker kan omojligen existera i
vakuum.” Av detta, och inte minst uppfattningen om biosfirens enhet och att allting i grund
och botten ar detsamma, blir den logiska slutsatsen att allt liv har ett egenvarde, har samma rétt
att leva och samma ratt till utveckling och sjalvforverkligande.”™ Allt detta &r ett synsétt som
paminner om Ingela Strandbergs naturdiktning, som ofta genomsyras av en slags organisk
kansla av enhet och samhdrighet, dar delarna tillsammans bildar nagot stérre dn de enskilda
delarna vill paskina; nagot storre och ogripbart, som bara anas i naturen.

Samtidigt menar Naess att det finns viktiga olikheter mellan olika slags liv, och
att framfor allt manniskan har alienerats fran jordens dvriga livsformer genom bland annat
ogynnsamma samhéllsforhallanden. Men han framhaller ocksa att méanniskan har ett sérdrag,
en unik position som art: ménniskan ar det enda levande vasen som har en medvetenhet om sin
egen position och pa sa satt ett konsekvenstankande. Manniskans hjarna ér ett unikum. Hon har
darfor ocksa ett unikt ansvar for sitt upptradande gentemot andra arter.”® Det blir ocksé tydligt
i Naess bok att manniskan upptrader negativt gentemot naturen, bland annat med hennes
nedskrapning och utnyttjande av naturens liv och resurser.

Denna uppdelning mellan manniska och den 6vriga naturen &r en av de manga
punkter som Timothy Morton Kritiserar hos Naess och djupekologin, dar han havdar att oavsett
vad Naess pastar om naturen och livets enhet, sd uppratthalls dualiteten och dikotomin

méanniska/kultur-natur. Naess har, enligt Morton, inte gjort sig kvitt det antropocentriska,

™ Michael E. Zimmerman, “Heidegger, Buddhism, and Deep Ecology” i The Cambridge Companion to
Heidegger, Charles Guignon (red.), Cambridge: Cambridge Univ. Press 1993, s. 260. Aven enligt
Mahayana-buddismen &r alla ting, &ven ménniskor, utan essens.

2 \Wolfgang Miiller-Lauter, Moglichkeit und Wirklichkeit bei Martin Heidegger, Berlin: De Gruyter
1960, s. 21.

73 Naess, s. 285.

™ 1bid., s 66, 70.

> 1bid., s. 284, 287.

® 1bid., s. 293-294, 297, 319.
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romantiska arvet.”” Denna kritik, och det ekokritiska svaret pa detta “problem”, aterkommer i
stycket om den morka ekologin.

Men innan det behandlas, ska Karen Barads posthumanistiska teori om
materialitet och performativitet kort avhandlas, en teori som ar néra beslaktad med Naess
synsétt.”® Detta beror pé att bada teorierna i grunden, uttryckligen, lutar sig mot atomfysikern
Niels Bohrs upptéckter och tankar om varldens och tingens beskaffenhet. Bohr forkastar den
atomistiska metafysiken dar det enskilda tinget och den enskilda atomen rent ontologiskt &r
varldens grundstenar. Han ifragasatter ocksa Descartes uppdelning i subjekt och objekt, och i
den som uppfattar och det som uppfattas ("knower and known”).”® Bohr menar att saker inte
har interna, inneboende bestdmda granser och egenskaper, utan istéllet samspelar och kan bara
ses som odelbara “fenomen” som innefattar bdde det observerade objektet och den aktivt
observerande.®

Bohrs epistemologiska resonemang utvecklar Barad till att dven omfatta en
ontologisk dimension, som hon kallar “agential realist ontology”, agentberoende realistisk
ontologi. Denna ontologi blir till bas for hennes posthumanistiska redogorelse av hur materiella
kroppar produceras eller skapas performativt.? Har ska inte teorins delar om kroppslig
performativitet fordjupas utan istéllet den ontologiska delen, som handlar om sakers samspel i
vad Barad kallar “agential intra-action”, eftersom den kommer att bli anvandbar i
diktanalysen.®

Precis som Naess forkastar hon “tinget-i-sig”, istéllet skapas vérlden
kontinuerligt, standigt i nya situationer och nya relationer med sin omgivning.®® Detta syns till

exempel i detta citat:

" van Qoijen, Erik, “Introduktion till den svarta ekologin”, Aiolos. Tidskrift for litteratur, teori och
estetik, 56, 2017:1, s. 85.

8 Jag har valt att utgd ifrn en artikel i friga om Barads tinkande, Karen Barad, “Posthumanist
Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter”, Signs, 28, 2003:3, s. 801—
831.

" Ibid., s. 813.

8 bid., s. 814.

8 bid.

8 |bid., s. 821.

8 |bid., s. 816.
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On an agential realist account, matter does not refer to a fixed substance;
rather, matter is a substance in its intra-active becoming — not a thing, but
a doing, a congealing of agency. Matter is a stabilizing and destabilizing
process of iterative intra-activity. Phenomena — the smallest material units
(relational ‘atoms’) — come to matter through this process of ongoing intra-
activity. [---] The dynamics of intra-activity entails matter as an active
‘agent’ in its ongoing materialization.®*

Har blir det tydligt att Barads syn pa materia ar mycket lik Naess i sin relationism, bara nagot
mer teoretiserande. Nagot jag dock vill lyfta fram &r hennes betoning av agensen hos all materia.
Materia ar, som hon skriver, inte ndgot passivt.®> Alla ting, a&ven de som vi méanniskor uppfattar
som doda, till exempel en sten, en sjo eller for den delen en bok, har agens och handlar aktivt i
sin egen och andra omgivande tings tillblivelse. I en ekokritisk kontext betyder detta till
exempel att en ménniska i en skog sammantaget utgor en fullkomligt egalitér situation, dar
skogen och minniskan har lika stor agens och #r lika mycket “subjekt” — i den man nagot
subjekt 6verhuvudtaget kan existera. Sval manniskan som naturen ar aktiva ting. Detta ar en

tanke som ar mycket viktig att bara med sig in i narlasningarna av de tva dikterna.

1.3.4 Ekologisk radikalisering: Den morka ekologin

En av de senaste, mest tongivande ekokritiska teoribildningarna for tillfallet formuleras av
Timothy Morton. Inte minst hans tankar och idéer som han formulerar som “dark ecology”,
som jag kommer bendmna som den “morka ekologin” pa svenska, ar inflytelserika och
nybildande.®® Den mérka ekologin kritiserar kraftigt den tidigare ekokritiken, och inte minst

djupekologin,®” och handlar om radikal perspektivforskjutning, fran ett méanskligt till ett icke-

8 Barad, s. 822.

% |bid., s. 821.

8 Jag kommer att hanvisa mycket till Erik van Ooijens Aiolos-artikel i detta teoriavsnitt, da han
sammanfattar Mortons teori pa ett koncentrerat satt, Morton sjalv tenderar att vara mer eterisk i sina
formuleringar. van Ooijen &r dock sjélv glidande i atskillnaden mellan den mérka ekologin och den
ytterligare mer radikala svarta ekologin, som artikeln framfor allt handlar om. En del av noterna jag
kommer referera till kan saledes vid en forsta anblick i artikeln handla om den svarta ekologin, men
galler aven den morka ekologin. Av Mortons verk har jag valt att utga framfor allt ifran verken Ecology
Without Nature (2009) och Dark Ecology (2016).

87 Morton kritiserar inte bara den djupekologiska teorin utan dven Arne Naess explicit. Kritiken ar dock
slarvig och delvis missriktad, drag som tyvarr aterkommer i Mortons skrivande och kritik. Morton
forsoker forminska Naess filosofiska system som flummigt och forvirrande (“puzzling”), nér det sedan
blir klart i pafoljande stycke att han inte alls har forstatt Naess, alternativt aktivt misstolkat honom for
att ”vinna” argumentationen i sin egen bok. Angdende Naess id¢ att alla ting kridver en omgivning for
att kunna existera skriver han till exempel ”In a vacuum the mouse would remain a mouse. It would just
be a dead mouse.” (Morton 2009, s. 103) Det kanske ska forestélla roligt, men &r oseridst och
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manskligt, dér de allra mest grundlaggande forestallningarna vi har, ifragasétts och ersatts. Den
manskliga, ytterst marginella uppfattningen av naturen &r obetydlig i forhallande till hur den
egentligen “ir”.%8

Pa det sattet ar den morka ekologin djupt antiantropocentrisk. Den forkastar
pastorala beréattelser och idén om naturen som grén — den ar mer vit, fran sno och is, och framfor
allt mer svart, fran djuphaven, underjorden, berget och rymden, &n den lilla del av gront fran
4dngar och lummiga skogar som oftast forknippas med begreppet “natur”.8® Den mérka ekologin
ar med den insikten mer geologiskt orienterad an klassiska undersékningar om naturen, och ar
i hogsta grad tillampbar pa Gunnar D Hanssons diktning. Detta geologiska fokus ar centralt hos
Hansson, men dven perspektivforskjutningar till en annan tid an vart omedelbara nu eller ett
annat djur &n manniskan.®® Men allt detta handlar ocksad om att den nya tidsaldern som nu
pabdrjas, antropocen, ar en tidsalder dar manniskans historia och den geologiska tiden &r tatt
sammanbundna. Manniskans inverkan pa hennes globala, planetara omgivning har plotsligt i
klimatforandringarnas tid blivit rent materiellt oerhort pataglig, och det tidigare kanske
utrdknade begreppet plats, engelskans “place”, ser sig nu dominera Over begreppet rum,
engelskans “space”.®! Den fysiskt gripbara naturen, det runtomkring oss, platsen, ar &ter det
allra mest centrala i var tillvaro. Denna tendens avspeglas ocksa i naturlyrikens forvandling i
att bli mer platsspecifik och i begreppet ”platsens poesi”, en stromning som bland annat Gunnar
D Hansson anknyter direkt till.

Den morka ekologins férkastande av antropocentrismen ser dock annorlunda ut
an tidigare inom ekokritiken. Som beskrevs i forra teoriavsnittet om djupekologi, &r 6vergangen

fran antropocentrism till biocentrism nagot av det viktigaste for de morkgrona teoretikerna, och

oftrsvarbart ur en rent akademisk position, da vakuum i den mening Morton skriver fram i denna mening
ar helt franvarande och irrelevant i Naess argumentation. Detta underminerar Mortons egen mot-
position. Liknande ovetenskapliga slangighet figurerar alltfor ofta, inte minst da hans politiska position
blir alltfor tydlig — till exempel jamfors Margaret Thatcher med Adolf Hitler (Morton 2009, s. 109) —
vilket far en att ifragasatta hur aktivistisk en forskare far vara i en akademisk kontext. Trots dessa
svagheter kommer jag anda anvanda mig av Morton, dels pa grund av hans stora genomslag akademiskt,
dels for att en del av hans tankar &r intressanta och relevanta for en uppsats som min. Hans svagheter
ansag jag dock vara tillrackligt allvarliga for att kommenteras, inte minst for att han tar stor plats i det
ekokritiska faltet och jag inte hittat nagon kritik emot honom i ndgon annan svensk kontext.

8 van Qoijen, s. 83.

8 bid., s. 83, 88.

% Exempel pa det sistnamnda hittar vi till exempel i den bohuslanska trilogin. Gunnar D Hansson,
Olunn, Stockholm: Alba 1989; Lunnebok, Stockholm: Alba 1991; Idegrans6arna, Stockholm: Bonnier
Alba 1994.

9 Morton 2016, s. 8-10.
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de stravar darfor efter att 6verbrygga det cartesianska glappet mellan natur—kultur.%? Trots dessa
holistiska ambitioner menar saval Morton som van Ooijen att uppdelningen — dikotomin,
manniska-natur, ”det minskliga” vs. “det naturliga” — uppratthélls hos djupekologerna.®®
Manniskan blir utanforstaende i forhallande till naturen och paverkar naturen utifran denna
utanfor-position. Hon blir ofta den negativa faktorn i ekvationen, och med klimatférandringarna
och andra, kemikaliska nedskrapningar i atanke &r det inte helt ologiskt &ven om det pa satt och
vis inte &r i linje med den holistiska stravan hos djupekologerna.® Denna manniskokritik syns
ocksa stundtals hos diktarna jag undersoker, inte bara hos Hansson utan aven delvis Strandberg,
till exempel i hennes kritik av den industriella djurhallningen och parallellerna mellan dessa
doda djur och déda manniskofoster.%

Men den morka ekologin forkastar dven biocentrism. Som van Ooijen beskriver
det: ”Subjekt/objekt-relationen mellan manniska och natur 6verges for en multiperspektivalism
dar fornimmande och agens aterfinns bland organismer, kroppar och objekt av alla slag och i
alla storlekar.” Biocentrism ses ofta som motsatsen till antropocentrism, men istallet for att
anamma nagot slags biocentrism menar foresprakarna for den mérka ekologin att inget har ett
fast varde i bemarkelsen egenvarde eller en konstant vérdehierarki. Idéer om harmoni och
balans forkastas till forman for hybriditet och standigt foranderliga system. Det &r en radikal
form av dekonstruktion. Till och med kategorier som liv och dod luckras upp, och forruttnelse
ersatter produktivitet.’” Det har dr ocksd aktuellt hos Hansson, som i den utvalda dikten
behandlar skelett och sedan lange formultnade kroppar och later dem tala.

Men samtidigt menar Morton att det &r omo6jligt att uppna en total dekonstruktion

av den cartesianska dikotomin, vilket &r vad djupekologerna strévar efter.

%2 Arne Ness far sagas ligga till grund for en stor del av det mérkgrona tankandet, men det finns dven
andra teoretiker som exempelvis James Lovelock, mest kdnd fér Gaiateorin, och nymalhusianer.

% van QOoijen, s. 85.

% |bid., s. 85.

% Se till exempel dikt “Fran djurfabriken kommer bilar...” (s. 30) eller ”Barnet kan knappast ha varit
storre dn ett knappnalshuvud...” (s. 53).

% van Ooijen, s. 88. Har beskriver van Ooijen egentligen den svarta ekologin, men jag menar att det
aven beskriver den morka ekologins perspektivforskjutning och ifragasattande av subjekts- och
objektsrollerna.

%" van Qoijen, s. 88.
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We must deal with the idea of distance itself. If we try to get rid of distance
too fast, in our rush to join the nonhuman, we will end up caught in our
prejudice, our concept of distance, our concept of *them’. Hanging out in
the distance may be the surest way of relating to the nonhuman.%

Istallet for att forkasta tanken pa dualism maste den omarbetas till att bli mer dynamisk; en
standigt skiftande dualism, nya, standigt foranderliga system. Hur manniskan an forsoker
kommer var varldshild alltid utga ifrdn henne sjalv8888888§, och hur mycket vi &n anstranger
oss for att hitta nya satt att se pa varlden kommer det saledes oundvikligen alltid bottna i var
erfarenhet av var plats i varlden; “Coming up with a new worldview means dealing with how
humans experience their place in the world.”®® Detta om nagot ar alltsd enligt Morton en
antropocentrisk och gammal romantisk foresats som bor forkastas.

Distansen till ”det andra” maste omarbetas, men kommer aldrig kunna forsvinna
helt. Vi kan daremot genom att hitta nya ingangar, nya perspektiv och vidga vara vyer, bryta
ner gamla antropocentriska forestallningar om naturen och komma narmre och se pa var
omgardande miljo sa som den faktiskt ar. Morton presenterar ett antal sétt att gora detta pa; en
teoretisk metod &r att inte alls prata om natur” utan istéllet om “ekologi”, och en annan, rent
litterar metod ar ekomimesis,'® vilka bada utvecklades i begreppsdelen.

Men den morka ekologins kanske allra mest drastiska drag ar dess betoning av att
apatin och depressionen ar vigen framat for oss i antropocen. Morton menar att vi ska "maéala
pa oss eyelinern”, anamma den goth-inspirerade stilen och hoppas pa att allt kollapsar.
Paradoxalt nog ar det bara sa som varlden kan raddas, for annars uppratthalls bara ett i grunden
destruktivt system.%? For varje pantburk som pantas, gér plasten tillbaka in i systemet och gor
att vi fortsatter kopa PET-flaskor — dar de flesta flaskor aldrig atervinns och bade form och
innehall tar mangder av smutsig energi att producera. Det fula, ackliga, smutsiga som gor oss
illamaende och apatiska ar med andra ord inte alls sa illa, utan tvartom efterstravansvart, om

man far tro Morton. % Att sluta hoppas och bara ge upp &r allts& hans réd till alla som vill radda

% Morton 2009, s. 204-205.

% 1bid., s. 2.

100 1pid., s. 1, 31.

101 Morton 2009, s. 188.

102 Detta paminner for dvrigt om Karl Marx men dven andra radikala ideologers resonemang: det inte &r
béttre utan tvartom samre att forbattra ett i grunden daligt system, da konsekvensen bara blir att systemet
uppratthalls och gor att det haller langre, nar det hellre borde krossas och bytas ut helt och hallet.

103 Detta dras annu mer till sin spets i den svarta ekologin dér det suicidala betonas starkare. En
bakomliggande tanke till det ar att sjalvmord, enligt denna teoretiska utgangspunkt, ar den storsta
personliga insatsen du kan gora for att rddda klimatet: varje manniska forbrukar mangder av energi
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varlden, eftersom det ar det enda som verkligen skulle krossa det destruktiva samhallshjul vi ar
fast i. Pa denna tungsinta not avslutar vi det teoretiska kapitlet och fortsatter till trevligare saker,
nédmligen uppsatsens metoddel.

1.3.5 Metod
Detta &r en uppsats som bygger pa kvalitativ metod. Den bestar av tva dikter och den
sammanlagda textmangden som analyseras dr ungefdar sex sidor. Inte séllan kommer
undersokningen darfor ligga mycket néra dikternas sprak, inte minst nar det galler Strandbergs
dikt vilken ar avsevart kortare an Hanssons. Att forstd vad som faktiskt star i dikter rent
sprakligt ar en nodvandig grundkomponent for all diktanalys och en betingelse for att kunna
anlégga ett teoretiskt perspektiv, som i denna uppsats, det ekokritiska. Mina analyser kommer
darfor innehalla en del element som kan ségas inga i en mer allméan dikttolkning, och inte bara
utpraglat ekokritiska perspektiv; till exempel kommer jag inleda bada narlasningarna med ett
kortare stycke om en allméan forstaelse av respektive dikt. Jag ar dvertygad om att det ar helt
nodvandigt och det basta sattet att genomfora en diktanalys pa. Med detta sagt bor det anda
betonas att jag kontinuerligt igenom uppsatsen kommer att tolka texten genom ekokritisk teori.
Utover detta ar det i viss man nodvandigt att lyfta blicken och identifiera
sammanhanget som dikterna befinner sig i. Det kan bade rora sig om diktsamlingen som dikten
publicerats i, fOrfattarens andra verk eller helt enkelt den samtid som verket producerats i. Nar
man till exempel som jag behandlar naturen i dikt blir det viktigt att se ndrmre pa naturbegreppet
och identifiera vad man faktiskt ska undersoka. Hur samhéllet sdg pa “natur” under tiden som
dikterna skrevs kan ha betydelse for dikternas innehall och en begreppsutredning — som jag har
infogat i min teoridel — kan hjélpa till att utkristallisera hur naturen gestaltas i dikterna.
Dessutom kan synen pa natur under dikternas tillblivelse skilja sig at fran ens egen samtid som
forskare, eller tidigare tiders synsatt om man vill dra historiska utvecklingslinjer och satta in de
undersokta dikterna i ett historiskt sammanhang, vilket jag delvis har for avsikt att gora i denna
uppsats.'%* Ett idéhistoriskt strak inkluderas darfor i uppsatsen da det tangerar min teoretiska

grund, &ven om det ar underordnat narlasningen och tematiken i dikterna.%

under ett liv, och uppratthaller genom sitt rena liv ett ohallbart system. Noterbart har ar hur den svarta
ekologin hdr tangerar nymalthusiansernas befolkningsalarmism.

104 Det faller under fragestallning tre gallande den romantiska natursynen.

105 Det idéhistoriska kan pa sitt och vis ses som en “social” faktor bakom litteraturen, men detta dr ingen
litteratursociologisk uppsats, och jag har heller inte for avsikt att fokusera pa litteraturen i samhéllet. Jag
kommer enbart ta hansyn till den mer direkta paverkan som samhallet har haft pa den litteratur och
litteraturteori som dr relevant fér mina nérlasningar och min jamforelse av dikterna.
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En viktig metod i en uppsats ar den komparativa. De tva dikterna kommer att
jamforas och stallas mot varandra. Men jag kommer att dela upp analysen i tva moment: de tva
enskilda narl&sningarna ska genomforas var och en for sig, foljt av den komparativa studien i
en separat del darefter. Avsikten &r att pa sa satt gora undersokningen och mina tankegangar
klarare. Genom att forst undersoka en dikt i taget och uppna en forstaelse for vad den ar och
handlar om kan man som forskare sedan i nasta steg ga utanfor narlasningen, lyfta blicken och
hitta likheter och skillnader komparativt mellan sina forskningsobjekt i undersékningen.
Forhoppningen &r att den uppdelningen ger majlighet till en analys dar bade synkrona och
diakrona perspektiv far utrymme, och kan komplettera varandra pa ett intressant sétt.

Jag ska alltsa jamfora de tva dikterna efter att ha gjort en ekokritisk narlasning av
dem, med fokus pa mitt syfte. Jag har valt att relatera till hela diktsamlingarna men ocksa till
forfattarskapen i stort, da det ger analysen en storre generaliserbarhet och en forankring
eftersom det placerar dikterna i respektive forfattarskap. Detta ar en viktig kontext som kan ge
en djupare forstaelse for dikten i sig. Bade tolkningen av Strandbergs och Hanssons dikt skulle
bli mycket annorlunda om hansyn togs till samlingarna i sin helhet, da de bada utdver att vara
enskilda dikter ar delar av storre helheter. Bockernas utformning hanger samman med diktens
utformning. Samtidigt gor jag inte ansprak pa att géra nadgon mer ingaende analys av hela
diktsamlingarna, an mindre av forfattarskapen i sin helhet, utan fokus forblir pa den enskilda
dikten.

1.4 Tidigare forskning

Den tidigare forskning som gjorts om de tva forfattarskap som behandlas i denna uppsats &r
strangt taget minimal: sammantaget en akademisk uppsats, och utdver detta framfor allt ett antal
esséer och artiklar i litterdra tidskrifter och samlingsvolymer. Det &r en stor forskningslucka att
fylla. Tyvérr &r &ven den ekokritiska forskningen om svensk naturlyrik éverhuvudtaget mycket
begransad. Det finns ett antal studentuppsatser pa kandidat- och masterniva som analyserar
lyrik utifran ett ekokritiskt perspektiv, varav en majoritet &r inriktad pa en analys av fauna,
snarare &n flora. Jag har gjort beddmningen att ingen av dessa uppsatser ar tillrackligt
nérliggande min for att vara direkt anvandbar for denna undersokning.

En som dock bor ndmnas, pa grund av narliggande amne och ansprak, ar Sofia
Robergs masteruppsats ’Sprékets alstrande energi. Om ekopoetiska strategier hos Bengt Emil
Johnson, Fredrik Nyberg och Anna Hallberg” (2015), d&r Roberg inte bara anvénder sig av

likartad teoribildning som jag sjalv — Timothy Morton och nymaterialistisk teori — utan ocksa
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undersoker poeter delvis i samma tradition som Gunnar D Hansson.% Jag kommer dock inte
anvanda mig ndrmare av Robergs undersokning i denna uppsats, eftersom vi undersoker olika
forfattarskap.

Om det litteraturvetenskapliga forskningsfaltet kan man generellt sett konstatera
att ekokritik ar ett nytt teoretiskt omrade som &r snabbt vaxande men fortfarande begransat i
sitt omfang, atminstone i svensk akademisk kontext. Den férsta ekokritiska
litteraturvetenskapliga antologin i Sverige, Ekokritik. Naturen i litteraturen. En antologi, utkom
2007 — 13 &r sedan — vilket visar hur nytt &mnet trots allt 4nda &r i Sverige.?” Det har dock
utkommit ett antal antologier och ekokritiska ldsningar sedan dess, till exempel
Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv (2018),1% »Queer ekokritik. Exemplet Strindberg”
ur Queera lasningar. Litteraturvetenskap moter queerteori (2012)!% och *i fred med allt liv’.
En ekokritisk lasning av Ronja Révardotter” ur Nya lasningar av Astrid Lindgrens forfattarskap
(2015), for att namna nagra.*°

Det &r dock fortfarande relativt ovanligt med ekokritiska lasningar av naturlyrik,
eller poesi Overhuvudtaget, i svensk kontext. Den senast utkomna antologin, Perspectives on
Ecocriticism: Local Beginnings, Global Echoes (2019), &r ocksa den mest narliggande mitt
amne da den till exempel behandlar den mérka ekologin, men dven den fokuserar framfor allt
pa andra former av beréttande an lyrik.!** Undantaget i antologin 4r Sofia Robergs bidrag “’The
Overwhelming Indifference of Ingen.” On the Dark Ecopoetics of Aase Berg and Johannes
Heldén”. En bok som valbehovligt fyller ett tomrum pa denna ekopoetiska front ar Peter
Degermans bok Tala fér det grona i 16vet. Ekopoesi som estetik och aktivism (2018), som har
varit en av fa sekundarkallor som direkt varit anvandbar for mitt arbete. Den diskuterar bade
mer principiella definitionsfragor och ger en mer historisk dverblick dver vad ekopoesi faktiskt

106 Sofia Roberg, ”Sprékets alstrande energi. Om ekopoetiska strategier hos Bengt Emil Johnson, Fredrik
Nyberg och Anna Hallberg”, Masteruppsats framlagd vid Sprdk- och litteraturcentrum, Lunds
universitet, 2015.

107 Ekokritik. Naturen i litteraturen. En antologi, Sven Lars Schulz (red.), Uppsala: CEMUS 2007.

108 Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv, Anders E. Johansson, Anders Ohman, Peter Degerman
(red.), Goteborg: Makadam 2018.

109 Ann-Sofie Lonngren, “Queer ekokritik. Exemplet Strindberg” i Queera lasningar.
Litteraturvetenskap moter queerteori, Katri Kivilaakso, Ann-Sofie Lénngren & Rita Paqvalén (red.),
Hégersten: Rosenlarv 2012.

110 Asa Nilsson Skave, i fred med allt liv’. En ekokritisk ldsning av Ronja Révardotter”, i Nya
I&sningar av Astrid Lindgrens forfattarskap, Helene Ehriander & Martin Hellstrom (red.), Stockholm:
Liber 2015.

11 Perspectives on Ecocriticism: Local Beginnings, Global Echoes, Ingemar Haag et al. (red.),
Newcastle Upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing 2019.
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ar. Degerman beskriver vilken litterdr och idéhistorisk tradition ekopoesin harstammar ur, och
kopplar aven detta till den samtida debatten pa nordiska kultursidor.

For att ga éver till forskningslaget om de forfattare som jag behandlar i uppsatsen,
kan man konstatera att forskningen om Ingela Strandberg ar mycket tunn. Inget akademiskt
verk har tillagnats enbart henne, varken bok eller uppsats. Poeten Lennart Sjogrens artikel i
Bonniers Litterdra Magasin, BLM, fran 1998, ”Fast naknare nu. Om Ingela Strandbergs
poesi”, 112 ar den mest utforliga narlasningen och analysen av hennes diktning som &r gjord.
Eftersom den ar skriven for 6ver 20 ar sedan sa analyserar Sjogren andra dikter &n vad jag gor,
men rent tematiskt ligger de ndra ”Nar jag gar i skymningsmorkret”. En av dikterna Sjogren
laser handlar ocksa om ett missfall, och naturen ar ocksa som alltid i Strandbergs fall
narvarande. Sjogren forsoker dessutom ta nagot av ett helhetsgrepp om Strandbergs
forfattarskap. Min uppfattning ar att mina tolkningar av Strandberg ligger i linje med Sjogrens
och att vi i mangt och mycket delar syn pa Strandbergs forfattarskap, men eftersom vi trots allt
behandlar olika dikter si kommer jag inte anvanda mig av hans text pa nagot mer betydande
sétt i min uppsats.

Utover Sjogrens artikel finns det mer biografiskt betonade éversiktsartiklar om
Strandberg i lexikon som Forfattaren sjalv. Ett biografiskt lexikon av och om 1189 samtida
svenska forfattare (1993),'** och Nordisk kvinnolitteraturhistoria (1997).1'* Liknande artiklar
ar "’Det svarta faster jag vid stararnas kroppar.” Faglar och idéer i Ingela Strandbergs
forfattarskap” av Eva Lilja i Anka, franka, froken, fru — forr och nu i Varberg (2013),1%° samt
artiklar i en blandform av intervju och presentation, som kapitlet i Hallandsk kvinnokraft. Fem
forfattare om fyrtio kvinnor fran forr och nu (2012),116 forfattat av Birgitta Tingdal. Inte minst
Liljas artikel &r rik pa paralleller till andra forfattarskap — bland annat till Gunnar D Hansson —

och ritar upp 6vergripande linjer i forfattarskapet som precis som i Sjogrens fall sammanfaller

12 T ennart Sjogren, “Fast naknare nu. Om Ingela Strandbergs poesi”, BLM: Bonniers Litterdra
Magasin, 67, 1998:3.

113 Forfattaren sjalv. Ett biografiskt lexikon av och om 1189 samtida svenska forfattare, Bo Heurling
(red.), Hoganas: Bra bocker 1993.

114 Nordisk kvinnolitteraturhistoria Bd 4 Pa jorden. 1960-1990. Elisabeth Mgller Jensen, Unni Langas
& Lisbeth Larsson, Lisbeth (red.), Hoganas: Wiken 1997.

115 Eva Lilja, ™’ Det svarta fdster jag vid stararnas kroppar.” Faglar och idéer i Ingela Strandbergs
forfattarskap”, Anka, franka, froken, fru — forr och nu i Varberg, Yvonne Elwing et al. (red.), Halmstad:
Utblick Media 2013.

116 Birgitta Tingdal, ” Med traktor i tidlds poesi. Ingela Strandberg, poet”, Hallandsk kvinnokraft. Fem
forfattare om fyrtio kvinnor fran forr och nu, Anna Pia Aslundh et al. (red.), Varberg: CAL-forlaget
2012.
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med min tolkning och l&sning av Strandberg, men som inte &r konkret anvandbara for denna
uppsats. Utover detta finns det enbart recensioner av Strandbergs bocker, dar jag tagit del av ett
antal, men inte kommer anvanda mig av pa nagot mer systematiskt satt i mitt arbete.

Om Gunnar D Hansson har det ocksa skrivits forvanande lite akademiskt. Victor
Malms masteruppsats ”Att bli makrilldiktare. Om ekologi, poesi och makrillar i Gunnar D
Hanssons Olunn” fran Lunds universitet 2014 &r det mest omfattande skrivna.''’ Den har varit
till stor hjélp for att ringa in Hanssons forfattarskap och centrala teman, aven om den behandlar
en annan diktsamling an den jag undersoker och dessutom framfor allt fokuserar pa djurets roll

118 och saledes faller till exempel det

i litteraturen. Sjélv behandlar jag enbart flora, inte fauna,
teoretiska féltet animal studies utanfor min uppsats, vilket med rétta tar viss plats i Malms
undersokning. Vara uppsatser kan sdgas tangera, i viss man &verlappa, men framfor allt
komplettera varandra.

Utdver Malms uppsats finns det mest diverse essder och kortare texter om
Hansson, vilket &ven Malm papekar, och inget betydande har hant inom Hansson-forskningen
efter att Malms uppsats skrevs.!*® Malm valde att forlita sig timligen tungt pa vad Hansson
sjalv har skrivit om sitt eget forfattarskap och poesi och skrivande generellt, vilket ar ett ganska
omfattande material. Det kan naturligtvis vara intressant och givande men é&r heller inte
oproblematiskt eftersom man da later forfattaren sjalv styra éver hur han vill att hans dikter ska
tolkas.

Jag vander mig mot en sadan forskningsmetod, med stod i William K. Wimsatt
och Monroe Beardsleys intentional fallacy”-teori, atminstone om metoden anvands pa ett
genomgaende, systematiskt och okritiskt satt. Wimsatt och Beardsley menar att en dikt varken
tillhor forfattaren eller kritikern, utan “publiken”, det vill siga varje enskild lasare av dikten.'?°
Att frdga poeten vad dikten betyder ar enligt Wimsatt och Beardsley en irrelevant fraga vars
svar inte har nagot med sjélva dikten att gora; dikten &r orden som utgér den, och det ar de och
inget annat man bor utgd ifrdn i sin tolkning av den.'?! Jag personligen menar att forfattarens
avsikt och mening med en dikt kan vara intressant och mgjligen hjélpsam att ta del av for en

okad forstaelse for den, da jag ser forfattarens tolkning som en av flera méjliga tolkningar av

17 Victor Malm, Att bli makrilldiktare. Om ekologi, poesi och makrillar i Gunnar D Hanssons Olunn,
Masteruppsats framlagd vid Sprak- och litteraturcentrum, Lunds universitet 2014.

118 Med den symboliska lodjurshilden i Strandberg som undantag, som tidigare namnts.

119 Malm 2014, s. 8.

120 William Kurtz Wimsatt, The Verbal Icon: Studies in the Meaning of Poetry, London: Methuen 1970,
S. 5.

121 1bid., s. 4, 5.
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den skrivna texten. Samtidigt finns det en stor risk att forfattarens mening begransar synen pa
dikten och &r alltfor ledande for ens egen tolkning.

Som forskare bor man vara medveten om den inneboende problematiken i att
anvanda sig av forfattarens artikulerade intentioner med dennes texter, och jag har valt att inte
alls anvanda mig av sadant material i denna uppsats. Jag anser det bade vara problematiskt
generellt sett, som klarlagts ovan, och dessutom inte funnit material tillrackligt relevant for
tolkningen av just den aktuella dikten i denna uppsats. (Strandférskjutningar), som jag
analyserar, ar s pass ny att ingen — inklusive Gunnar D Hansson sjalv — hunnit skriva nagot
mer utvecklat om den eller diktsamlingen Tapeshavet i sin helhet. Jag har forhallit mig pa
samma satt till Ingela Strandbergs dikt, och inte tagit i beaktande de uttalanden Strandberg har
gjort om sin diktning.

Jag har pa grund av detta val och det magra forskningslage som hér presenterats,
i stor utstrackning fatt st pa egna ben i min lasning och tolkning av dikterna, och forlitat mig

mer pa teori &n tidigare forskning som stéd fér min analys.

1.5 Disposition

Efter detta inledande parti kommer analysen att paborjas. Jag kommer inleda med en narlasning
av Ingela Strandbergs dikt, vilket efterfoljs av en nérlasning av Gunnar D Hanssons dikt. Dessa
narlasningar kommer bada inledas med en allman forstaelse av dikten, och foljs darpa av ett
antal aspekter av dikten som jag anser vara de mest relevanta och intressanta for att fa en
ekokritisk forstaelse av dikten. Efter dessa mer ingdende narlasningar av respektive dikter
kommer jag jdmfora dem i en komparativ analys, dér jag generellt sett kommer vara mindre
textnara i mitt forhallningssatt. Dar kommer jag istallet forsoka ta upp lite mer dvergripande
aspekter av dikterna och jamféra mina olika slutsatser som jag kommit fram till i mina
narlasningar, for att kunna artikulera likheter och skillnader dikterna emellan. | mitt kapitel
»Slutord” sammanfattar jag vad jag har kommit fram till i uppsatsen utifran mitt syfte och mina

fragestallningar och ger forslag pa vidare forskning.
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2. Analys av Ingela Strandberg: ”’Nar jag gar i skymningsmorkret”

2.1 Allman forstaelse av dikten

“Nir jag gar i skymningsmorkret” ar en centrallyrisk dikt dar diktjaget gar igenom en skog.
Under promenaden féljer henne ett ljus som mot slutet 6verger henne och morkret tar éver. Pa
slutet bar hon sin aska fran stjarnorna. Min tolkning av dikten &r att den behandlar en slags dod
och att denna ddd ar det missfall hon behandlat tidigare i diktsamlingen.

Det finns en brytpunkt i dikten: da ljuset Gvergér i morker, "Nér morkret djupnat
/ dverger mig ljuset” (S 60:7:15-16). Nagot slocknar, ar det ett liv? Askan i slutet &r vad hon
biar med sig efter att ljuset dvergett henne. Ar det stjirnstoft? Eller dr askan “hennes” i
betydelsen hon sjalv eller en del av henne? Ar det hennes forlorade barn, det vill sdaga en
referens till det missfall som hon behandlar tidigare i samma del av samlingen, delen som heter
som bokens titeln Att snara en fagel?'?? Titeln aterkommer &dven i tva dikter i samlingen, i
raderna: ”Barn dr som faglar / som flyger fritt / Nagra av dem snaras” (S 51:1-2:1-3) och ”Barn
ar som faglar / som faller fritt / ner i tomma rum som liknar / frihet men &r 6glor / som dras &t”
(S53:2:4-8).

Detta sager oss mycket om hur dikterna ska tolkas. Det ar till exempel tydligt att
dikterna i samlingen atminstone delvis hanger ihop; de &r delar under samma paraply. | fallet
med citaten talar dikterna med varandra, fyller i forstaelseluckor och refererar till en gemensam
idé: faglarna i dikterna ar som foster. Faglarna som fangas av snaror och dor, skrikandes,
sjungandes (”Faglar som snaras / sjunger sig till dods”, S 59:1:1-2), &r en bild for de foster som
dor innan de hinner véxa och fodas. Med detta i atanke &r det inte sannolikt att denna svit skulle
innehalla flera olika diktjag, och jag refererar darfor genomgaende i min analys till diktjaget
som en kvinna (hon), utifran andra dikters innehall. Som en del i en storre enhet maste alltsa
“Nir jag gér i skymningsmorkret” delvis forstas, och pa sa vis skulle det inte vara otroligt att
dikten behandlar just missfallet. Ett ljus som slacks ar ofta en metafor for ett liv som dor, precis
som askan i sista stycket indikerar, och jaget bar askan, precis som man bar ett barn. Fragan ar
hur positiv eller negativ dikten &r, och huruvida den kan tolkas vidare &n att det ar ytterligare
en dikt om diktjagets missfall.

Denna polaritet, positiv-negativ, kan tyckas apart och irrelevant i en ekokritisk
lasning av en dikt. Men ingenting kunde vara mer fel. Huruvida den obrukade naturen far

symbolisera nagot positivt och ljust eller negativt och dunkelt kan i sjalva verket vara en nyckel

122> Att snara en fagel” ir den andra delen av tva i diktsamlingen, den forsta heter “Kopparddlan”.
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till att fa okad forstaelse for forfattarens natursyn. Vad bér naturen pa for associationer i dikten?
Det &r nagra av fragorna som polariteten positiv—negativ/ljus—mork kan hjélpa oss besvara.

”Allt &r méarkt av kroppens nirhet, dodens nérhet och 6gonblickets téthet” skriver
Lennart Sjogren om Strandbergs diktning, och skulle kunna vara en mycket precis inramning
av just denna dikt.!>® Men det skulle samtidigt vara att gldmma naturen i dikten, vilken maste
sdgas vara central; den omgardande skogen, skymningen och stjarnorna ar pa samma gang av
instrumentellt véarde for dikten som sjélva hjartat av den.'?* Det &r i naturen som 6gonblicken
ar tata, det ar den som kroppen ligger nara, och det ar pa satt och vis ocksa naturen som
maojliggdr dodens narhet.

Med detta inledande forsok till allmén inramning av dikten fortsatter vi nu djupare

in i en nérlasning av den!

2.2 Det ljusa och det morka. Forfattarens natursyn indikeras

Vitar vid i resonemanget om ljus-morker-polaritet. Trots att ett ljus slacks &r det inte en kolsvart
dikt. For det forsta borjar den i skymningen — en tid da ljus overgar i morker men da det
fortfarande inte &r natt. For det andra indikerar raderna Vet att jag klarar mig bra i morker / att
min kropp minns bittre dir” (S 60:7:17-18) att diktjaget ar vant vid morkret eller &tminstone
inte rads det. Det finns komponenter i dikten som gor att man skulle kunna l&sa den som att
naturen i viss man ar nagot hotfullt. Det svarta vattnet som omger henne, lodjursbettet, ljuset
som forfoljer” (S 60:1:2) och sedan "6verger” (S 60:7:16) henne &r alla ord och komponenter
som har en inneboende hotfullhet.

Men samtidigt ar det en langt ifran sjalvklar lasning. Orden ar mangtydiga. Ljuset
som “vaktar” (S 60:3:1) henne kan till exempel lasas bade som nagot frihetshammande och som
en sikerhetsgaranti. Det omger henne “varligt” (S 60:5:11), vilket far sagas vara positivt laddat.
Diarmed starks ocksa den senare, mer positiva tolkningen av “vaktar”. Bilden av ett lodjursbett
behdver heller inte vara hotfullt. Om nagot ar tydligt i Strandbergs forfattarskap ar det hennes
nara relation till den obrukade naturen — hennes diktjag “’bekénner sig till den” i dikterna.'?® |

”Nér jag gar i skymningsmorkret” framtrader en Omsesidig respekt mellan diktjag och

123 Sjogren, s. 25.

124 »Instrumentellt virde” anvands har i den filosofiska betydelsen: verktyg for att uppna ett annat mal,
motsatsen till egenvarde.

125 Citat ur Heurling, s. 315. | Heurling beskrivs det som att det ar Strandberg som bekanner sig till
naturen, men utifran intentional fallacy-teorin valjer jag att snarare beskriva det som att hennes diktjag
gor det, da det &r just det som lyser igenom i litteraturen.
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omgivande naturen, och &ven om det finns en hotfullhet narvarande balanseras den med en
varme. Naturen ar bade aktiv och delvis antropomorf — “varligt” far sigas vara ett manskligt
adverbial — vilket bade for tankarna till Barads teori om aktiv materia, men ocksa till klassisk
naturromantisk diktning. Detta kommer aterkomma och diskuteras i ett senare stycke, men vad
som redan har kan konstateras ar att diktjaget inte &r det enda levande som &r nérvarande i
skogens inre.

For att kunna komma &nnu narmre en forstaelse av det ljusa och morka krévs en
omvag runt det tematiska genom spraket. Lat oss borja vid slutet! De sista raderna i dikten ar
svartydda, ”’Sa bér jag dnnu min aska / fran stjarnorna” (S 61:2:3-4). Jag har redan kort nd&mnt
den kluvna svarigheten i hur man ska tolka min aska fran stjarnorna, men fragan ar ocksa hur
man ska ldsa ”S&” och ”dnnu”. ”S&” kan betyda pa ett bestimt sétt, hur, men kan ocksa vara ett
avslutande, a&ven om det kanske skulle varit troligare om det hade varit en fraga, ”Sa... bar jag
dnnu min aska fran stjdrnorna?”’. Men om “’sd” dr ett hur”, maste det finnas en beskrivning
innan av hur diktjaget bar askan. Ar det si enkelt som ”i morker” (S 60:7:18); Vet att jag klarar
mig bra i morker / att min kropp minns béttre dér /.../ S& bér jag &nnu min aska / fran
stjirnorna”. P4 sétt och vis har ocksa hela dikten forklarat forloppet som har lett fram till att
hon bér sin aska; hur diktjaget gick fran ljus till mérker, dar hon nu bér pa askan fran ljuset.

”S4” kan ocksa vara ett svar, en fortsattning pa inledningsfrasen, som for att sluta
dikten som en cirkel. Raderna ligger dessutom néstan direkt efter varandra, mitt emot varandra,
rent typografiskt pa var sin sida av uppslaget. ”Nér jag gar i skymningsmorkret /.../ Sa bér jag
dnnu min aska / fran stjirnorna”. Detta skulle indikera att det som hédnder i dikten, att ljuset som
slocknar, inte sker precis nu, utan skedde for en tid sen. Diktens ljus och morker ar da
symboliskt och illustrerar en handelse. Det som har dott dog for lange sen, eller atminstone for
ett tag sedan, som diktjaget &nnu bar med sig idag, som ett minne hon inte kan eller vill lamna
bakom sig. Utan denna tolkning &r det svart att forsta detta “dnnu”, om inte det tidsliga hoppet
ar ett annat: fran promenaden i skogen till skrivbordet dar dikten skrivs. Pa det viset forklaras
dven ’sd”et, det dr slutet pa en beréttelse, en avslutning.

Men ”dannu” méste ocksa analyseras utifran ordets potential som “ytterligare”, och
detta genom att atervanda till morkret, och polariteten positivt—negativt. Att kroppen minns
bittre” i morker och att hon annu bér askan, ar formuleringar som leder oss till att forsta att
minnet forstarks av hennes nya situation. Det blir l&ttare att minnas i morkret, och om askan
tolkas som ett minne av nagot forlorat, sa leder det till att vi forstar att det ar lattare att béara
sorgen i morkret. Det ar pa sétt och vis paradoxalt, att morkret bade skapar sorg och underlattar

sérjande, men inte otroligt. Morkret ir anledningen till att hon klarar bérdan, sa bar jag &nnu
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askan” [min kursivering]; morkret dr bade stodet och adverbialet; tack vare morkret bar hon
annu askan, hon har inte forlorat den. Hon minns &nnu béttre i morkret.

Men det finns som tidigare ndmnts en ambivalens i detta. Man skulle kunna lasa
det som tack vare” morkret, men det kan ocksa ldsas som att det &r tungt och pa sa sétt negativt.
Annu ar ett ord som betyder fortfarande, men kanske inte for alltid. Annu bar hon med sig askan
men en dag kommer hon kanske sétta ner den och ga vidare. Om askan till exempel skulle
kunna utldsas som en sorg, ett minne av en tragedi, skulle det indikera att det innebar en tyngd
att bara omkring pa den. Annu gor hon det, men en dag kanske hon kan sldppa den och ga
vidare. Men i morkret som hon befinner sig i nu, sa ar det fortfarande en del av henne. Om hon
nagon dag nar ljuset kanske det blir annorlunda.

Jag skulle vilja pasta att bada dessa tolkningar kan vara giltiga samtidigt, som
sorg ofta ar for oss manniskor. Att forlora ndgon alskad ar tungt, svart och kan lamna ett
olakbart sar inom en. Ibland ar det omajligt att Iamna bakom sig. Men trots att det hade inneburit
en lattnad att kunna gora det ar det inte sakert att vi hade valt att kunna gora det, om det fanns
ett val. Vi vill fortfarande ha med oss minnet av den forlorade, dlskade inom oss, dven om det
ar tungt och gor ont. Att bara omkring pa askan kan saledes bade vara tungt och positivt,
samtidigt.

Lat oss nu for enkelhetens skull sammanfatta lite vad som framkommit i denna
narlasning med fokus pa ljus-morker-tematiken. Den forsta associationen, att ljus ar positivt
och morker negativt, visade sig vara nagot av en felaktig premiss i forstaelsen av dikten.
Morkret har en betydligt mer positiv karaktar én till exempel morkret i Mortons mérka ekologi,
karaktariserat av depression och hoppldoshet. Hos Strandberg rymmer mérkret &ven ljus, i den
bildliga bemarkelsen. Istéllet for att dra en parallell till Mortons morker &r det darfor betydligt
narmare till hands med romantikernas och inte minst Novalis hemlighetsfulla och besjalade
natt, genomsyrad av somn, drommar, stjarnor, Gud och dod; en déd som inte alls &r negativ och
apokalyptisk som hos Morton, utan istallet positiv och skdn, associerad med en evig vila hos
Gud.1%

Denna Novalisnatt paminner lite om Strandbergs dikt, dar morkret ar en trygg
plats, en plats for viktiga och kanslofyllda minnen, delar av livet som diktjaget inte vill vara
utan, samtidigt som doden &r narvarande. Men natten ar for Strandberg betydligt mindre explicit

genomsyrad av romantiska troper &n vad den &r hos Novalis; de ligger istéllet, i den man de

126 Detta genomsyrar hela Novalis verk Hymnen an die Nacht (Hymner till natten), fran ar 1800. Se till
exempel utgavan med Novalis samlade verk: Novalis & Carl Seelig, Gesammelte werke, 1. bd.,
Herrliberg-Zirich: Buhl-Verlag 1945-1946.
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finns, subtilt invévda i diktens ord och mellanrum. Dessutom handlar det ju har egentligen inte
om natten, utan om skymningen, strax innan nattens ankomst. Det kan dock konstateras att
Strandbergs syn pa morker sager oss nagot om hennes blick pa varlden, pa liv och pa natur.
Naturen och livet — tva for Strandberg sammantvinnade och svarligen separerade ting — ar inte
svart-vita utan genomsyras av graskalor, och innehaller bade ljus och morker, dar ljuset ibland
sticker i gonen och morkret vardar.

Har maste vi gora ytterligare en avstickare, for att gora vissa aspekter tydliga, och
stalla oss den nagot omfattande fragan: hur ar varlden konstituerad? Eller atminstone, hur &r
den konstituerad enligt Strandbergs dikt? Det finns olika svar pa fragan, som pa sétt och vis ar
ideologiska, varav ett tycks ligga Strandberg néra. Ett svar ar kvantfysiken, som i Mortons
beskrivning av den menar att varlden bestar av partiklar och vagor, men aldrig samtidigt. Den
kan antingen besta av partiklar eller av vagor. Ett beslut maste fattas: antingen ser man pa
materian som partiklar, eller som vagor. Ett mellanting finns inte. Nar man bestammer sig for
vagor, ar det vagor som galler. Nagot mellan vagorna och partiklarna finns heller inte, ingen
overgangsfas eller utfyllnad, inte ens “space”, eller tomrum, eftersom dessa ocksa bestar av
nagot. “Until the measurement takes place, both possibilities are superposed, one on the other.
Reality, at that 'moment’[...] is only a series of probabilities.””*?’

Pa detta satt fungerar d&ven Mortons anvandning av re-mark, som beskrevs i
teoridelen. Re-mark ar det lilla som avgor huruvida nagot ar det ena eller det andra — det
refererar till den definitiva, avgorande linjen. Re-mark ar antingen eller — “’there is nothing in
between”.??® Antingen ar pissoaren konst, eller sd &r den det inte; re-mark &r det som avgor.
Vattnet ar antingen kallt eller varmt. Det ar antingen ljust eller morkt. Detta &r alltsd Mortons
linje, bade géllande varlden och estetiken.

| stor kontrast till detta presenterar och utvecklar Arne Naess emellertid
Protagoras bade-och-teori, det vill sdga det absolut motsatta resonemanget: samma vatten kan
b&de vara varmt och kallt samtidigt, beroende pa.'?® Eftersom alla ting skapar varandra i ett
samspel, beror det pa de enskilda komponenterna som ar inblandade om vattnet ar kallt eller
varmt; det finns ingen objektiv ”sanning” om huruvida vattnet dr varmt eller kallt. Om vattnet
upplevs som varmt av nagon ar det varmt. Upplevs det av en annan som kallt, stammer det

ocksa — samtidigt. Nar tva kontrasterande upplevelser korsas ar det inte langre bara en maéjlighet

127 Morton 2009, s. 50.
128 |pid., s. 144.
129 Naess, s. 63—66.
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att vattnet bade skulle kunna vara varmt och kallt, det ar med nédvéndighet s8.2%° Det kan alltsa
vara bade ljust och morkt samtidigt, och mérkret kan bade vara hotfullt och trygghetsskapande,
samtidigt. Detta ar alltsa Naess linje. Men som vi marker &r det dven Strandbergs linje. Hon
befinner sig alltsa i detta ekomimetiska hanseende i en naessiansk tradition, dar aterskapandet
av naturen — trots manga precisa atergivelser av hennes omgivande miljo — foljer relativistiska
och holistiska linjer. Vi kommer snart finna att hon dven pa andra stt foljer djupekologiska,
snarare an morkekologiska, spar.

2.3 Antropocentrism, antropomorfisering och den aktiva naturen

Strandbergs forhallande till naturen i dikten &r otvivelaktigt antropocentriskt. Den omgardande
miljon satts genomgaende i forhallande till diktjagets position, och sa sker redan fran borjan i
forsta strofen: ”Nir jag gar i skymningsmorkret / genom skogen forféljer mig ett sken / Svagt”
[min kursivering]. Dikten inleds med en beskrivning av jagets aktivitet — jaget gar — och sedan
hur miljon ser ut runt omkring jaget — det & morkt, det ar skymning. | rad tva sétts miljon
ytterligare i forhallande till diktjaget; jaget ar i en skog, och dar forféljs jaget av ett svagt sken.
Intressant ar att lagga marke till hur skenet — ett normalt sett passivt ljusforhallande — aktiveras
genom verbet ’forfolja”.

Denna aktivering kan lasas utifran tva perspektiv. Det ena ar att aktiveringen ar
antropomorf, att ljuset ges en mansklig eller atminstone levande egenskap. Det andra ar att
aktiveringen skapar ett subjekt; ljuset har en egen agenda. Dessa kan naturligtvis &ven
sammanfalla. Den forsta, antropomorfa, aktiveringen tillhér den klassiska naturlyrikens
tradition, inte minst traderad och utvecklad av romantikerna. Att lsa in manskliga egenskaper
I naturen var ett av romantikernas satt att minska gapet mellan natur/kultur, naturen och
manniskan, och dé férde man naturen narmare manniskan, snarare &n tvartom.**! Den obrukade
naturen gjordes inte till en del av manniskan pa samma satt, aven om det, beroende pa tolkning,
kan vara fallet i Strandbergs dikt, ndgot som kommer behandlas lite senare. Detta romantiska
forhallningssatt bygger i nagon man pa tanken att manniskan ar éverlagsen naturen, att lagga
manniskan i naturen blir ett satt for naturen att aterfa ett varde. Denna varderande funktion tycks
franvarande i Strandbergs dikt. Snarare ar verbet levandegorande i den andra lasningens

mening; naturen blir ett subjekt, och far darigenom liv.

130 Naess, s. 63-66. Hir uppldser ockséd Naess i viss mening” tingbegreppet som sadant, men den
extremen lamnar vi ddrhan.
131 Aprams, s. 136.
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Detta ar en tolkning som stéarks av att fler exempel pa samma slags aktiva natur
ar frekvent forekommande. I nésta strof, den andra, finns raden ”Nér jag stannar stannar ljuset”
(S: 60:2:6). Ljuset ror sig alltsa pa ett kontrollerat vis, &ven om vi inte vet huruvida det &r en
medveten rorelse av ljuset eller om den bara speglar ménniskans rorelse passivt, att ljuset &r
relativt manniskan. Har syns &ven samma tendens av mansklig subjektscentrering som noterats
tidigare: utifran manniskans rorelse fa vi reda pa ljusets rérelse. Det antropocentriska finns
saledes parallellt med den aktiva naturen. Néasta rad, den forsta i strof tre, ”Det vaktar mig” (S
60:3:7) blir det sista exemplet pa detta. Har ar det tydligt att ”Det” &r nagot levande; det levandet
tinget vaktar diktjaget. Samtidigt ar det fortfarande tydligt jaget som star i centrum; det ar
uppenbart en antropocentrisk diktning.

For att gora diskussionen om naturens aktivering i dikten tydligare ska den
harifran delas in i tva delar, dar den forsta gar djupare in i antropomorfiseringen av naturen och
det romantiska naturforhallandet, och den andra riktar in sig pa den aktiva naturen i diktningen

och kopplar den till Barads teoribildning om aktiv materia.

2.3.1 Romantisk eller djupekologisk grund? Antropomorfiseringen undersoks

Jag atergar saledes forst till teorin om den antropomorfa naturen och behover nu reda ut hur
Strandbergs dikt forhaller sig till det romantiska naturférhallandet och antropomorfisering.
Varken “forfolja” eller ”vakta” dr verb som ar typiska for ljus — vad for natursubjekt man nu an
ser det som — utan handlingar som manniskor eller djur utfér.*3? Det handlar allts& om en slags
antropomorfisering, men frdgan ar om icke-manskliga ting i den obrukade naturen kan
framstéllas som subjekt utan att det antropomorferas. Jag — och manga andra, till exempel
Morton — ser det som néra nog omojligt att helt undvika antropomorfisering. Jag tolkar darfor
Strandbergs gestaltning av en levande natur som en del av en holistisk ambition att undergrava
skillnaden manniska-natur, pa det satt som de mérkgréna ekokritiska teoretikerna stravar efter.
Avstandet mellan manniskan och naturen finns dar, men Strandberg stravar efter att minska det,
och gestaltar bade i denna dikt och i andra narheten som manniskan har till naturen.!3® Min
arbetshypotes i detta stycke om antropomorfisering ar att den hos Strandberg snarare &r

djupekologiskt dan romantiskt praglad, &ven om dessa riktningar, som tidigare konstaterats,

132 Eor att fortydliga dr detta ljus inte helt synonymt med det allmanna ljuset som behandlades i samband
med ljus-morker-polariteten, utan detta ar ett specifikt ljusfenomen — ett sken — i substantivform, &ven
om det hor mycket tatt sasmman med adjektivet.

133 Se till exempel dikterna ”Drémde att en orm” (s. 50) och “Tar med mig sjon hem” (s. 29) i samma
diktsamling.
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innehar manga likheter och i viss utstrackning tillhor samma tradition. Ett visst matt av
antropomorfisering &r nast intill oundvikligt dven for den mer biocentriskt inriktade forfattaren,
de bioegalitdra tendenserna i Strandbergs dikt kan darfor 6vertrumfa det mer romantiskt-
arkaiska i hennes antropocentrism.

Denna tendens stéarks i det andra indragna stycket, ’Jag gloder / Lite” (S 60:6:13—
14). Om gldéden kan ses som beslaktad med ljuset har diktjaget har tillagnat sig en egenskap —
glodande — fran naturen; det ar alltsa inte bara det omvanda forhallandet som galler, att naturen
far manskliga drag. Fragan ar om det finns en sadan koppling mellan gléd och ljus i dikten. Lat

0ss granska raderna som leder fram till gléden i dikten (S 60:2:6-14).

Nér jag stannar stannar ljuset

Det vaktar mig
Lyser tunt 6ver backarna
jag hoppar 6ver

Deras svarta vatten

I sjon omger det mig varligt
Aldrig for néra

Jag gloder
Lite

Det forsta ”det” refererar till ljuset 1 raden innan och skulle kunna omskrivas som ”Ljuset vaktar
mig / Lyser tunt dver bickarna”. “Deras” i raden ”Deras svarta vatten” syftar ocksa tvekldst pa
det enda andra substantivet i pluralisform i dikten, det vill sdga de foregaende “backarna”.
Raderna skulle alltsa kunna omskrivas som ”’jag hoppar 6ver / Backarnas svarta vatten”. Efter
detta blir det mer komplicerat. ”I sjon omger det mig varligt / Aldrig for nira”. Frdgan hér ér
vad ”det” asyftar, ar det vattnet eller ljuset? En lite slarvigare forsta lasning skulle kanske ge
svaret vatten, da det tycks logiskt att tala om att omges av vatten nar man ar i en sjo. Det ar
ocksa det ndrmsta substantivet innan raden. Men att vatten ”Aldrig &r for ndra” nir man dr i det,
ar mindre sannolikt, och dessutom har det just gjorts tydligt att det ar backarnas och inte sjons
vatten som “Deras svarta vatten” dsyftar. Det handlar séledes om tva olika vattendrag.

Det dr dven nodvandigt att ta hénsyn till diktens indrag av raden ”Deras svarta
vatten”. Indraget skulle kunna innebéra ett slags parentes, eller att orden inte & inom samma
ramar som de efterféljande. En blankrad, eller ett indrag, i en dikt med en form som denna ar

inte betydelseldst. | en diktanalytisk passage i Ecology without Nature, tar Morton upp en
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liknande litterér situation. Han uttrycker det som att ”’[t]he blankness [...] cannot be read as
‘pure’ empty space but as a spacing, a stretching of the gap”, och detta speglade ocksa en
hastighetsminskning i en rérelse i dikten han analyserade.*3* I Strandbergs dikt skulle Mortons
resonemang kunna korrelera med att diktjaget “hoppar 6ver” backarnas svarta vatten, och att
forfattaren sen, som illustration av detta, hoppar 6ver en rad; ”Deras svarta vatten” hoppas pa
det viset i dubbel bemarkelse éver. Det ar kanske ocksa sa vi lasare ska behandla raden? Om vi
skulle hoppa 6ver det indragna — “deras svarta vatten” — och tdnka bort det, skulle ”det” i nésta
mening helt klart referera till ljuset. Ljuset ar namligen i sa fall det foregdende aktuella
substantivet, det som vaktade diktjaget da hon hoppade Gver backarna. Det vaktar och omger
henne varligt, utan att komma for nara.

Om det saledes ar ljuset, och inte vattnet, som asyftas — vilket efter resonemanget
nyss verkar troligt — blir kopplingen till gloden i nastfdljande rad tydligare. | stycket efter
dverger ljuset henne, men hon vet att hennes kropp klarar sig bra i morker. Ljuset kan ses som
en rod trad genom dikten som tar sig olika former under radernas lopp, och enligt denna
tolkning skulle den dven vévas in har.

Svarare att forsta ar daremot hur man ska se pa relationen mellan gléden och
ljuset, om gloden sa att saga har tagits upp ifran ljuset eller om det &r ndgot helt separat, detta
inte minst for indraget av “Jag gloder / Lite” (S 60:6:13-14). Det ar rimligt att forsta detta
indrag som liknande det forra, “Deras svarta vatten”, och da upptacker vi har en likartad
typografisk forstirkning av ordens betydelse. Den foreliggande raden “Aldrig for nédra”
illustrerar ett avstand, vilket ocksa speglas i ett typografiskt avstand till nista del av dikten, "Jag
gloder / Lite”. Det skulle kunna stérka en lasning som innebar att ljus och glod ar tva separata
ting. Samtidigt verkar som tidigare namnts ljuset vara en rod trad i dikten. Avstandet,
blankraden, kan ses som en forstarkning av det varliga (S 60:5:11), snarare an att det utgor ett
klart brott med det tidigare. Att omges av ett varmt ljus kan dessutom rent kroppsligt ocksa
resultera i att detta ljus aterspeglas mot ens hud i vad som kan liknas vid en slags glod. Detta
skulle i sa fall starka tolkningen att gloden och ljuset hor samman. | raderna Jag gloder / Lite”
frangas ocksa tidigare fokus pa vattnet — sjon, backarna — i dikten, vilket heller aldrig
aterkommer. Raderna kan alltsa ses som en slags dvergangspassage, dar vattnet lamnas darhan,
samtidigt som ljuset, i form av gloéden genom diktjaget, bars vidare in i diktens andra del.

Raderna efter detta indrag pekar ndmligen pa att man kan tala om just en “andra

del”, eller ett nytt andetag, eftersom det erinrar om inledningsraderna: “N&r jag gar i

134 Morton 2009, s. 174.
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skymningsmorkret / genom skogen forfoljer mig ett sken” (S 60:1:1-2) respektive ”Nar morkret
djupnat / 6verger mig ljuset” (S 60:7:16-17). Det inledande ordet “Néar” efterfoljs av en
beskrivning av ljussituationen som omgardar diktjaget. Aven om det fortfarande &r en
tolkningsfraga och inte kan faststallas helt, vill jag &nda lasa gloden som en del av samma slags
ljus som gar igenom dikten. Jag tycker ocksa denna lasning starks av den senare delen av dikten,
da det blir tydligt att ljuset har en intim koppling till diktjaget; en intimitet som forstarks av de
accentuerade indragna raderna, ”Jag gloder / Lite”. Om man véljer att gdra denna tolkning,
vilket jag gor, kan det konstateras att naturens egenskaper och fenomen ocksa éverfors till
manniskan, och inte bara tvartom. Denna vaxelverkan paminner med andra ord mer om Naess
holistiska syn pa naturens enhetlighet, och manniskans symbiotiska forhallande till den, &n om

romantikens mer enkelriktade syn pa manniskans relation till naturen.

2.3.2 Den aktiva naturen — ett exempel pd ”Baradsk” filosofi?

Med tidigare slutsatser i atanke om att Strandbergs dikt verkar éverensstimma med Naess
ekosofi, Dblir troskeln till att applicera Karen Barads teori lagre &n innan. Barads
posthumanistiska teori om aktiv materia visade ju sig i teoridelen vara beslaktad med Naess
teori. Som Kkonstaterats tidigare i kapitlet finns det gott om exempel i Strandbergs dikt pa en
aktiv natur, det vill s&ga en natur som genom vissa verb ges ett eget subjekt. Ljuset “forfoljer”
diktjaget, det ’vaktar” henne, “omger” henne “varligt”, for att slutligen “6verge” henne. Ljuset
“vet” ocks att diktjaget klarar sig bra i morker, att hennes kropp minns bittre dr, vilket ocksa
ar varfor det slutligen lamnar henne. Det ar som féljden av ett medvetet beslut, avslutningen pa
en rad medvetna handlingar.

Dessa aktiverande ord ger nastan intrycket av att ljuset, den roda traden i dikten,
ar en person jamte diktjaget. Det framtrader som en personifikation, bara utan kropp, da den
enda kroppen i dikten ar diktjagets. Men diktjaget ar alltsa inte det enda subjektet, menar jag.
Det ror sig, som jag visat, om ett slags antropomorfisering, eftersom vi dar ovana att se dessa
verb med nagon annan aktor an en mansklig. Men annu tydligare an det antropomorfa ar att
ljuset ar aktivt, precis som Barads natur &r det. Ljuset har en egen agens. Barad gor tydligt att
alla ting skapar varandra och har agens oberoende av om de &r i besittning av en eventuell
hjarna eller ndgon annan form av méjligt fornimmelsemedvetande.*® Hon gor alltsé i det har

hanseendet ingen distinktion mellan liv och icke-liv, mellan djur, vaxter eller exempelvis stenar.

135 Barad, till exempel s. 826.
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Stenen paverkar dig, precis som du paverkar stenen. Denna icke-distinktion inkluderar alltsa
tveklost dven ljus, det aktiva “andra” i Strandbergs dikt.

Samtidigt indikerar inte ”Nar jag gér i skymningsmorkret™ att det skulle vara ett
alldeles sérskilt néra band eller en skapande process mellan ljus och diktjag. Tvartom betonas
avstandet — Aldrig for nira” (S 60:5:12) — och dess vaga och delvis okanda form far en mystisk
klangbotten i och med att det delvis forlaggs i bakgrunden — Jag ser det vid sidorna / och strax
bakom mig” [min kursivering] (S 60:2:4-5). Ljuset &r stdmningsskapande och subtilt; det
fladdrar fram, lyser ”Svagt” (S 60:1:3) och tunt” (S 60:3:8), och omger diktjaget "varligt” (S
60:5:11). Det bar pa nastan religiosa konnotationer; jag far associationer till en skyddséngel.
Jag pdminns om Naess ord att ekosofin litt kan fa en religids underton”.**® Det finns alltsd en
viss diskrepans mellan Barads nymaterialistiska, karnfysiska teori med ansprak pa att
naturvetenskapligt forklara vérlden, och den mystiska tradition som Strandberg nog trots allt
far sagas ansluta sig till. Kanske Gud skapar varlden trots allt, snarare &n materien sjalv.

A andra sidan har analysen méjligen inte betonat intimiteten och narheten mellan
diktjaget och hennes omgivning tillrackligt starkt, och i vilken symbios de tycks vara. Den miljo
diktjaget befinner sig i ar central i gestaltningen av henne. Det yttre speglar det inre, eller
gestaltar i alla fall det som diktjaget vill beratta om i dikten. Naturen anvands pa sa satt
instrumentellt. Utan bilderna av lodjurets bett och tuvornas envisa motstand mot fotens tryck,
skulle vi lasare inte forsta lika bra vad diktjaget vill formedla. Detta ar dessutom bara tva bilder
vid sidan om de verkligt centrala i dikten: ljuset som slacks, och askan fran stjarnorna, de som
utgor kdrnan i skeendet. Berattelsen ar har beroende av naturen for att kunna uttrycka det
forfattaren vill sdga oss lasare.

Det ar bade ett psykiskt och fysiskt nara band som upprattas mellan ménniska och
natur i dikten. Aven om metaforer lyser med sin franvaro i den &r bildspraket starkt. Som Kjell
Espmark uttrycker det i sin bok om att “Gversitta sjilen i bild” — det vill s&ga om hur
modernisterna forsokte gestalta det inre i det yttre: ”Aven sjilslandskapet — le paysage d’ame
— ar en bildlig gestaltning av en psykisk verklighet.”*®" Diktens innehdll, och inte minst naturen
i den, #r verkligen en “materialisering av sjilstillstindet”.® P4 sd sétt 4r naturen instrumentell.

Men det &r ocksé tydligt att naturen dven “bara” dr natur. Diktjagets kropp &r uppslukad av den

1% Naess, s. 301.

137 Espmark 1977, s. 6. Aven om Strandberg varken kan ségas vara symbolist eller ens expressionist
som Espmark ocksa gar in pa, finns det mycket av symbolisternas och expressionisternas anvandning
av bildspraket som ar likartat i Strandbergs dikt.

138 Espmark 1975, s. 10.
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omgardande naturen, och materialiteten och kroppsligheten ar pataglig. Strax innan
lodjursbettet 1 dikten, forstdrks diktjagets kroppslighet i och med raden att min kropp minns
bittre dédr” (S 60:7:18). Samtidigt ar bettet inget som éar riktat mot diktjaget, och saledes mindre
hotfullt laddat & vad man skulle kunna ténka sig vid en forsta anblick, utan fungerar istéllet
som ett exempel pa nagot som kanns mycket. Nar ljuset forsvinner, forsvinner manniskans
majlighet att se — ett sinne forsvinner. | samma 6gonblick stérks de andra sinnena, kanseln inte
minst. Dar, pa den morka, blinda platsen, dar kanns lodjurets bett som hetast, dar kanns tuvorna
fastast. Lodjuret och tuvorna ar alltsa ett slags platsbeskrivningar eller snarare ett situerande av
kroppen. De ar exempel anvanda for att forstarka den fysiska kénslighet som diktjagets kropp
uppnar i den ljuslosa skogen.

Detta forstarker ocksa diktens kansla av att det ar nagot mycket kansloladdat som
hander i dikten. Det ar ingen slump att Strandberg later en skogsvandring beskriva en sorg, eller
ett kdnslomassigt lage. Kroppens fysiska situation, i den bekanta naturen, i skogen, ar ett satt
for henne att tala om nagot immateriellt. Miljon runt omkring diktjaget speglar hennes inre
rorelse. Forandringen, eller forvandlingen, som sker i dikten sker saledes framfor allt pa ett inre
plan. Stjarnorna forsvinner inte fran natthimlen, men de har slocknat fran henne. Stjarnornas
aska ar darfor overford till ett annat plan, stjarnorna har évergatt till ett symboliskt register. |
dikten finns alltsa inte bara en spanning mellan jaget och naturen, utan en spanning mellan ett
yttre och ett inre plan for diktjaget. Precis som Espmark talar om 4r det en “metod att
materialisera sjilen”, en “konkretisering av det abstrakta”, och en parallellisering av ”det yttre
och det inre landskapet”.**® Diktjaget och naturen tycks alltsd vara i pataglig symbios. Det har
aven konstaterats att naturens egenskaper rent fysiskt éverfors till diktjaget; gldden och ljuset
visade sig vara tva sidor av samma mynt. Rent fysiskt tycks det alltsé finnas en stor “intra-
aktivitet” mellan tingen, situationen eller fenomenen, som Barad talar om.

Men fragan &r om detta alls starker en lasning i Barads anda. Barad beskriver inte
tingens situationsbundna tillblivande som en markbar skapelseprocess. Den bara ar och fortgar
utan att det gar att uppfatta for de inblandade tingen. Sa dven om det skulle finnas ett sarskilt
relationellt band mellan tingen — vilket det tvivellost finns i Strandbergs dikt — behovs det
egentligen inte for att ga val ihop med en baradsk teorigrund. Fragan ar vilken lasning som &r
mest Overtygande, vilket teoretiskt raster som kan sdga oss mest om dikten och det som den

rymmer.

139 Espmark 1975, s. 29-30, 51.
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Min lasning sager mig att Strandbergs skog, natur och liv ar fulla av mystik. Det
ar ingen vetenskaplig sanning om naturen eller véarlden hon soker framskriva i sin diktning, utan
gestalta det existentiella och oségbara; livets outgrundliga mystik, och det vi inte kan veta utan
bara ana. Det som ar utéver den mellan-materiella dynamik som Barad talar om, och nagot
mycket langt ifran den morka ekologin, som Morton talar om. Precis som Magnus Carlbring
skriver i sin recension av Strandbergs Lyssnaren (1997) finns det en mystik i Strandbergs natur;
ibland gestaltas den som en slags panteism, en andlighet och en ”helhet och samhorighet” i
naturen som ocksa delvis omfattar manniskan.*° Naturen #r kraftfull och “till mystikens grins
upphéjd i sin jordiskhet”.*#! Hur materiell naturen &n ma te sig i Strandbergs dikter &r hon ingen
nymaterialistisk fOrfattare. Materian ar for henne bara den enda vég vi har till det immateriella,
den obeskrivliga och andlésa rymden som héagrar for oss, nara men anda onabar. ”Deus sive

natura”, som Spinoza skulle ha uttryckt det.#?

2.4 Expressionism, det existentiella och vad stjarnor och aska kan tankas sta for

Yiterligare element i dikten som starker en tolkning at det andliga hallet &r stjarnan och askan.
Inte minst stjarnan som symbol bar pa en rik idéhistoria, som stracker sig mellan religioner och
litteratur av de mest skilda slag. Samtidigt finns det manga likheter i vad den representerar eller
star for, som binder samman bilden av stjarnan som en symbol for det hogre, det andliga, i vissa
fall det gudomliga.l*® Stjarnan star ofta for denna inre ande (eng. : “spirit”) som kidmpar mot
morkrets krafter, nagot som kommer av stjarnans nattliga narvaro och associationen som
kommer med ljuset i nattens morker.44

I kontexten ”Ndar jag gar i skymningsmorkret” har det tidigare konstaterats att
morkret i1 dikten inte &r lika entydigt negativt betingat som det traditionellt sett, symboliskt,
brukar vara, och denna mer generella symboliska tolkning av stjarnan som presenterats for 0ss
i J. E. Cirlots A Dictionary of Symbols, &r darfor inte helt traffsaker. Samtidigt ar kopplingen
till det andliga och det hogre tydlig i dikten, och den aspekten i kombination med hoppfullheten
som stjarnan associeras med, tycks anda passande for stjarnan i denna dikt. Dessutom ska nog

kamp-elementet inte frankopplas helt fran dikten, om vi ska lita till min tolkning av dikten

140 Magnus Carlbring, ”Via figlarnas sing. Magnus Carlbring om Ingela Strandberg”, BLM: Bonniers
litterdra magasin, 66, 1997:2, s. 72-73.

141 1bid., s. 72.

142 Nordin, s. 342.

143 Juan Eduardo Cirlot, A Dictionary of Symbols, 2. uppl., London: Routledge 1971, s. 309.

144 1bid., s. 309-310.

42



hittills. Diktjaget genomgar en svar period i livet, ”Var lodjurets bett / ar hetast” (S 61:1:1-2),
och kdmpar vidare, framat, tyngd av askan i famnen. Livet &r sa att siga en kamp.

Intressant dr ocksa vad tarotstjarnan enligt samma A Dictionary of Symbols kan
utlasas som, ... an emblem of immortality and of love”,**® passande i var kontext, men ocksa

detta, kanske extra intressant for oss:

The ultimate meaning of this symbol [stjdrnan] seems to be expressive
of intercommunication of the different worlds, or the vitalization by the
celestial luminaries of liquids contained in certain vessels, and
implying, furthermore, the transference of these celestial characteristics
to the purely material Elements of earth and water. For this reason,
Oswald Wirth concludes that this enigma represents the soul uniting
spirit with matter.1® [min kursivering]

Visserligen kan tarotkort kannas lite langsokt att vanda sig till, men samtidigt marker vi att
stjarnan har ar en symbol som &r mycket lik den som finns i Strandbergs dikt. Stjarnan, denna
vara drommars symbol, eller den pol som vi soker oss till for att hitta rétt,X4 representerar alltsa
sjalen som enar anden med materian. Detta tycks ligga i linje med min tidigare tolkning att
Strandbergs dikt later det materiella fora oss till det immateriella, och att det sjalsliga enar och
genomsyrar materien. | enlighet med min tolkning om att dikten behandlar ett missfall, fungerar
stjarnan i dikten just som det som beskrivs i citatet, nimligen som “’intercommunication of the
different worlds”. Om stjdrnan star for barnet som diktjaget forlorat, ar stjarnan en bro mellan
detta liv och livet efter detta, om det nu finns.

Det ar pd samma gang enkelt och komplicerat. P3 ett satt verkar det vara en
sjalvklar lasning, pa andra — som nagon kanske lagt mérke till — finns det en del fallgropar i
resonemanget. For om stjarnan star for liv och askan for dod, hur kan da stjarnan sta for nagon
som &r dod? Enligt den logik jag foljt hittills borde stjarnan som slocknar sta for ett liv som tar
slut. Nar stjarnan lyser torde den alltsa inte sta for nagon som dott, utan nagon som lever, och
sdledes inte kunna ldsas som en ”intercommunication of the different worlds” eftersom den
befinner sig i var varld, och inte i dodsrikets dalar.

Men det finns satt att forklara dven detta. Det gar till exempel att anvénda sig av

Mortons teori om att ekomimesis alltid med nodvéandighet maste beskriva saker som varit, i

145 Cirlot, s. 310.
196 1bid.
147 Jag syftar har, forstas, pa polstjarnan.
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datiden.**® Det &r enligt honom ett av naturskildringens stora problem, denna omajlighet att
fanga 6gonblicket just precis nu som den sa ofta forsoker gora. Det & omgjligt bade rent
kvantfysiskt — allt vi ser och uppfattar med vara sinnen som “nu” ir i sjilva verket saker som
redan hant — och dven materialistiskt, sa fort vi skriver ner nagot har dgonblicket férvandlats
till datid.*® Det &r en hopplos situation, oméjlig att 16sa. Enligt denna teori skrivs alltsa all
naturdikt i datid.

| Strandbergs dikt har vi sett spar av det tidigare, namligen i delkapitlet om det
ljusa och det moérka och diskussionen om ordet ”dnnu”. Detta ord indikerar att déden i dikten
intraffade for ett tag sen — det &r alltsa en tidslig skillnad mellan nar dikten skrevs och nar
diktens forlopp utspelar sig. Stjarnan som slocknar i dikten bor alltsa inte lasas som en handelse
som utspelar sig i realtid, utan ett skeende som beskrivs i efterhand. Beréattaren vet alltsa att
stjarnan kommer att slockna, redan innan den blir till aska i dikten, eftersom det redan har hant.
Det ar saledes ett melankoliskt skimmer Gver stjarnan, vilket ar nagot som Morton menar att
denna slags tidsliga forskjutning ofta skapar.t Stjarnan kan genom denna tidsliga bojlighet —
att vi parallellt befinner oss bade i diktens och diktarens tva olika nu — béra pa fler &n en mening.
Stjarnan star bade for hopp och liv, och for det doda barnet.

Detta ar logiskt &ven av andra anledningar. Om man tror pa ett liv efter detta, bar
ju aven doden pa hopp och liv. Stjarnan glittrar och lyser i den melankoliska rymden; bade en
paminnelse om det liv som varit och en symbol for hoppet om att det &nnu lever, pa en annan
plats, i en annan form — “... an emblem of immortality and of love”.’>! Den star for en
odddlighet som Gverstiger manniskans tidsalder, samtidigt som askan paminner oss om livets
forganglighet. Livet &r inte evigt, men det kan finnas en rest av evighet i var forestallning om
det. En smula motsagelsefullt mahanda, men det krassa fornuftets logiska begransningar géller
inte diktens fantastiska varld.

Innan stjarnorna och Strandberg lamnas dérhén, kan det vara givande att dra en
linje till en annan dikt som &r en mojlig intertext. Den som kommer till mig nér jag l&ser ”Nar
jag gar i skymningsmorkret” dr Edith Sodergrans dikt ”Stjédrnorna”, inte bara for att den handlar
om stjarnor utan for att Sodergran och Strandberg har flera gemensamma drag i sin diktning,

som det centrallyriska och det modernistiska med expressionistiska drag.'®? Det finns saledes

148 Morton 2009, s. 76.

149 1bid.

150 Har syftar jag pa melankoli. Se Morton 2009, s. 76.
131 Cirlot, s. 310.

152 Egrst publicerad i diktsamlingen Dikter 1916.
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ett sldktskap mellan forfattarna, men ocksa mellan dikterna. I ”’Stjdrnorna” foll ”en stjérna [...]
med en klang” och diktjaget gar ut och finner stjarnskarvor i sin tradgard.*>® Det ar séledes tva
dikter dar stjarnor slutar vara stjarnor och forvandlas till spillror. Det skulle kunna vara negativt
— detta goda, hoppfulla som stjarnan star for har lamnat oss — men fragan &r om inte nagot av
det positiva och magiska lever kvar i dess stoft. Stjarnstoft och stjarnskérvor — som finns i
Sodergrans dikt — verkar positivt laddat, och hor samman med idén om att fa en 6nskan nar en
stjarna faller. Stjarnskarvorna kan alltsa lasas som nagot positivt trots att ett fall annars oftast
har negativa konnotationer. Att en stjarna som faller landar i ens tradgard skulle snarare kunna
liknas vid att tradgarden &r som en plats dar regnbagen slutar, an vid en katastrof, aven om
dikten varnar for att gd “ut i griiset med bara fotter”; det finns silunda dnda en viss nerv i
situationen.

Men stjarnskérvor ar inte stjarnaska. Att en stjarna brinner upp och blir till aska
har mer en karaktar av forintelse. Detta inte minst med tanke pa att stjarnor slocknar nar de dor,
precis som att en eld slocknar, och da blir bara aska kvar. | Strandbergs aska finns heller inget
spar av nystart som aska ibland kan innehalla. Ingen Fenix kommer resa sig darur, den kommer
inte verka som grogrund for annat att vaxa i. Det ar stjarnan och inte askan som star for det
hoppfulla, om man nu letar efter ett sadant tecken. Askan star for det doda och det
oaterkalleliga.

Denna tematik om aska och dod har dock inte karaktaren av den morka ekologin
som Morton presenterar den. Askan och doden skulle visserligen kunna ses som komponenter
i den, men saknar helt drag av &ckel, goth, illamaende, apati, nihilism, smuts och fulhet, som
ger den morka ekologin dess speciella karaktar.™ Som namnts tidigare finns drag av det
melankoliska i Strandbergs dikt, precis som i den morka ekologin, men det &r inte draget at det
depressiva hallet. Dikten bar ju tvartom pa en viss hoppfullhet, eller atminstone en rorelse
framat, kanske mot det battre. Den obrukade naturens betydelse och synen pa den skiljer sig
kraftigt at mellan Strandberg och Morton. Det ma finnas morker och ett tyngt jag i Strandbergs
dikt, men som konstateras — ”jag klarar mig bra i mérker”. Den nihilism som genomsyrar
Morton aterfinns inte hos Strandberg. Livet kommer ga vidare for diktjaget, pa nagot satt, dven

framover.

153 Edith Sodergran, Dikter, Borga: Schildt 1916, s. 37.
154 Morton 2016, s. 126; Morton 2009, s. 188; van Ooijen, s. 88-89.
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3. Gunnar D Hansson: ”(Strandforskjutningar)”

3.1 Allmén forstaelse av dikten

”(Strandforskjutningar)” ar en mycket annorlunda dikt jamfort med “Nar jag gar i
skymningsmorkret”. Diktjaget ar mestadels franvarande eller i bakgrunden i dikten, och det
finns ingen tydlig rod trad eller nagot tydligt artikulerat handelseforlopp. Den &r svarforstadd
aven gallande det mest basala, det vill sdga vad den handlar om. | sin kontext forstar lasaren
dock att det ar en dikt om Tapeshavets forsvinnande for 5900 ar sedan, och i forlangningen om
var tids klimatforandringar.t®

Det ar en drygt sex sidor lang dikt bestaende av fyraradingar, uppblandade med
langre kursiverade stycken satta inom parentes. Dessa kursiverade stycken har lite olika form.
De é&r olika langa och har olika anvandning av skiljetecken, vissa innehaller citat, andra inte.
En del av de kursiverade passagerna paminner om stream-of-consiousness-formen i sin stil
genom att de inte foljer grammatiska regler, undviker interpunktion och fungerar mer
associativt innehallsmassigt. Det skulle eventuellt kunna sagas vara ett slags prosadikt, men
den ar samtidigt sa beroende av sin kontext att den inte helt och hallet kan sta sjalvstandigt utan
den. Delar i dess innehall anspelar tydligt pa foregaende passager i boken, som namnet Pontus
Wikner, vars historia beréttats i ett tidigare kapitel men som i denna dikt ndmns nérmast i ett
forbigdende, “Pontus Wikners bygdeskelett utan genitalier framgravt ur / den uttorkade kistan
av slam” (H 27:5:19). Denna rad blir betydligt svarare att forsta utan sin kontext, vilket far vara
det generella omdémet om dikten aven i sin helhet. Den bestar av montage som samspelar med
en storre konstnérlig helhet: boken Tapeshavet.

Alla delar av boken &r pa sétt och vis olika fragment, som binds samman av en
narratologisk bage som spanner dver hela boken. Lasaren inser successivt genom boken att den
ar skriven utifran ett slags bakomliggande litterar-ideologisk uppfattning, med inneborden att
det & genom partikulara historier om partikulara handelser eller saker som vi kan forsta hur det
lokala och enskilda hor samman med de stora tingen i var existens. Det ar kanske till och med
enbart genom sma sarskildheter som vi kan forsoka borja fa fatt pa de stora tingen i var existens
— och genom ”[d]et icke-levandes artikulation av det levande” (H 25:2:3). Det &r pa det séttet
som ett 5900 ar gammalt forsvinnande av ett hav, och igenom detta, dikten

”(Strandforskjutningar)”, kan berdtta om méanniskans situation idag.

155 Havet uppstod av vad som kallas tapestransgressionen, da landhgjningen skedde langsammare &n
havsytan héjdes till foljd av inlandsisarnas hastiga avsmaltning. FOr mer om detta, se till exempel
Nationalencyklopedin, Tapestransgressionen
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/tapestransgressionen (2019-04-14).
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Det manskliga och det geologiska tvinnas samman. Detta paminner starkt om
nagot Morton uttrycker i Dark Ecology: “’[t]he Anthropocene binds together human history and
geological time in a strange loop”.'®® Vér tid idag aktualiserar bandet mellan manniskans
historia och var omgivning, och det ar precis vad Hansson gor i sin dikt ocksa. Han behandlar
livet och doden, och hela var tillvaros vara. Men utéver detta eviga och polara tema, liv-dad,
behandlar Hansson dessutom diktandet och dikt. ”’(Strandforskjutningar)” blir i det hanseendet
en slags metatext.'>” Skapandet av dikt tycks vara beslaktat med skapandet av saval liv som var
geologiska omgivning, men moter samtidigt andra problem. Hur kan vi nagonsin aterge var
varld i ord, nér den standigt dverskrider det vi kan uppfatta, &n mer uttrycka? Diskussionen som
Morton for om sitt begrepp ekomimesis tycks har dterkomma i en lyrisk form. 18

Men trots alla dessa stora, existentiella och svara teman ar platsbundenheten det
allra mest patagliga i savil ”(Strandforskjutningar)” som i hela diktsamlingen. Detta
aktualiserar den teoretiska diskussionen om space vs. place som namnts kort tidigare. Morton
menar att manga sedan 1970-talet har dodforklarat “place” till forméan for “space”, men att vi
nu idag kan se att snarast motsatsen tycks vara sann.®® Den konkreta och tydligt situerade
platsen &r central i antropocen. Klimatférandringarna har gjort oss oerhért medvetna om att vi
manniskor befinner oss, som Morton uttrycker det, pa en mycket specifik planet med en specifik
biosfar.1%° Platsen 4r med andra ord tillbaka pa den teoretiska arenan — och den ar hogaktuell
dven i just denna dikt. Vi ska darfor borja precis dar i var narlasning av

”(Strandforskjutningar)”: med platsen.

3.2 Platsens ekopoesi

Det dr i Hanssons fall givandet att tillampa Goran Printz-Pahlssons begrepp “platsens poesi”,
som diskuterades flitigt i det litterara Sverige under 1990-talet.'®! Det ar poesi som &r grundad

i en specifik geografisk plats, utan att for den sakens skull bli nostalgisk eller naturromantisk,

156 Morton 2016, s. 8.

157 Victor Malm utvecklar denna metapoetiska sida av Hanssons forfattarskap i sin masteruppsats “Att
bli makrilldiktare”. Aven om den skrevs flera &r innan Tapeshavet gavs ut ar mycket av Malms analys
giltigt eller atminstone applicerbart dven pa Tapeshavet, i det mer generella. Malm anvander sig dven
av Morton och ligger saledes mycket nara min utgangspunkt har, aven om vi analyserar lite olika saker
i Hanssons diktning, och dartill olika diktsamlingar.

158 Se Morton 2009, delkapitlet “Ecomimesis: Nature Writing and the Nature of Writing, s 31-54.

159 Morton 2016, s. 9-10.

160 1bid, s. 10.

161 Startskottet far sdgas vara Goran Printz-Pahlssons essd “Platsens poesi, satsens poesi” som
publicerades forsta gangen 1990, och ar den text jag framfor allt utgar ifran har.
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som aldre klassisk romantisk naturlyrik kan vara. Istallet &r bade platsen och diktens subjekt
problematiserat.’®? Poesin behandlar ofta en “hemvindandets problematik” som inrymmer en
viss tvekan infor platsen, men ocksa ett aktivt inkdnnande. Samtidigt, som papekats tidigare,
har poesin sillan nagot klassiskt lyriskt ”jag”.1%% Detta till trots menar Goéran Printz-P&hlsson
att antikens arkadiska pastoraler kan ses som en slags protoform av platsens poesi sa som den
sett ut under den moderna tiden, och framfor allt hur den sett ut i modernistisk poesi.*** Denna
poesi om Arkadien, eller pastoralen 6verhuvudtaget, ”lokaliseras utopiskt, dvs ingenstans”, och
skiljer sig darmed i traditionen stort fran en samtida platsens poesi som ju tvartom &r mycket
tydligt geografiskt-topologiskt situerad pé& en specifik, verklig plats.’%® Vi kommer fa tillfalle
att atervanda till denna kontrast, just i fraga om utopier och paradishilder lite langre fram i
uppsatsen.

“Platsens poesi”, som Printz-Pahlsson formulerar den, kraver pa satt och vis en
biografisk lasning av litteraturen, da innehallet i platsens poesi ska spegla forfattarens egen
relation till platsen som hen ocksa kallar sitt hem. Printz-Pahlsson skriver dock &ven att
“platsens poesi inte ir nigot som patvingats oss av fodelse och omstandigheter utan nagot vi
sjdlva skapar”.1% Denna formulering 6ppnar upp for ett nytt slags platsens poesi — mindre
traditionellt och bundet till forfattaren, och saledes ocksa en moderniserad sadan, inte minst ur
litteraturvetenskapligt perspektiv. Men dven platsens nya teoretiska aktualitet genom
klimatforandringarna och antropocen 6ppnar upp for en omtolkning och ny diskussion av
begreppet.

Hansson &r ett mycket bra exempel pa just ett sadant nytt slags platsens poesi.
Han visar med Tapeshavet hur gestaltande av det geologiskt partikuldra ar ett effektivt satt att
skriva en radikal sorts ekopoesi pa, och han gor det dven starkt ekomimetiskt, och i den morka
ekologins anda.'®’ T just “(Strandforskjutningar)” finns det ingen artikulerad situering av
forfattaren, Gunnar D Hansson sjalv, men det finns i andra dikter i samlingen exempel pa just

denna typ av metareflektioner som utmiérker den starka ekomimiken.'®® Daremot ar

162 Ggran Printz-P&hlsson, “Platsens poesi, satsens poesi” i Nar jag var prins utav Arkadien. Esséer och
intervjuer om poesi och plats., Stockholm: Bonnier 1995, s. 63-64.

183 Ibid., s. 63, 69, 86.

184 Ibid., s. 75.

165 1bid., s. 71.

186 Ibid., s. 86.

167 Detta sistnamnda kommer vi aterkomma till och exemplifiera flera ganger langre fram i texten.

168 Se till exempel ”(Arkiv)”: “Hur detta ska kunna skrivas ihop och uppges ér en helt / annan fraga.
Men “detta’ ar ett kryptiskt pagdende u. p. a. / eller m. p. a., svért att avgora just i skrivande stund.” (H
13:1:1-3).

48



”(Strandforskjutningar)” starkt mimetisk pa andra, mer generella satt, da den — liksom alla delar
av Tapeshavet — eftersoker ett alternativt satt och sprak an det gangse att gestalta var
existentiella och rumsliga tillvaro. Detta aterkommer jag till senare i uppsatsen.

Anders Olsson skiljer 1 essén ’Poesins plats” (1998) pa stark och svag tydning av
platsens poesi, dir all poesi som behandlar “rummet” som sadant kan inga under platsens poesi
1 ”’svag” bemirkelse, medan den “starka” tydningen innefattar en slags ny regionalism i en
diktning med ekologiska” ansprak.'®® Det ar tydligt att Gunnar D Hansson faller under denna
andra kategori, vilket Olsson dven papekar,'’® aven om det méjligen har tett sig annu tydligare
i tidigare av Hanssons diktbocker som den bohuslanska trilogin om makrillen, lunnefageln och
idegranen.1™* Tapeshavet handlar ju klart och tydligt om en sérskild plats, men det ar en plats
som inte finns langre. Eller atminstone finns inte sjalva havet langre, men daremot den
geografiska ytan dar det fanns. Det ar pa sa satt inte nagot direkt fiktivt landskap, dven om
gestaltning av en plats som inte langre finns kraver en fantasifull sorts realism som stéper
samtidens landskap i det forflutnas form.

Poesins plats hos Hansson bryter saledes mot den traditionella platsens poesi pa
ett antal satt. Poesins plats ar saval regionalt forankrad som forsvunnen, dikten ar formmassigt
mer genredverskridande, och den geologiska platsen ar ocksa tatt sammanbunden med
manniskans historiska utveckling. Platsen bade ar och inte ar pa grund av en tidsforskjutning,
precis som manniskan. Platsen ar bade viktig och icke-existerande. Platsen ar bade en enhet,
for att tala med Michail Bachtin, regionalt bunden och slumpartat bestimd.'’?> Denna
omarbetning av platsens poesi gar hand i hand med den litterara tid Hansson befinner sig i,
saval antropocen som den sena postmodernismen. Det &r ett spel mellan poetiska poler, mellan
det traditionella och nagot nytt, dar bade foérharskande former och innehall utmanas.

I samma nydanande anda anammar Hansson en hel del av den mérka ekologins
tankegods. Han frangar traditionella, antropocentriska perspektiv pa naturen, till exempel
genom att decentralisera diktens jag. Diktjagets upplevelser och kanslor halls i bakgrunden och
istallet beskrivs naturen i dikten pa ett sakligt och materiellt vis. Till exempel radas ting upp,

som latinska namn pa snackor och musslor (H 25:5:16-17) eller bara saker pa den aktuella

169 Anders Olsson, ”Poesins plats” i Férsok om litteratur, Stockholm: Bonnier 1998, s. 82.

170 1hid., s. 91.

171 De redan tidigare i uppsatsen namnda verken Olunn (1989), Lunnebok (1991) och Idegranséarna
(1994).

172 Fgr Bachtins begrepp “platsens enhet”, se t ex Olsson s. 80.
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platsen i dikten, som denna passage "Dammen, Osterdd, ostronskal, skdrbriinda stenar, / slagen
flinta” (H 24:2:5-6) eller denna ”Bergen. Sankorna. Naset.” (H 25:2:4).

Han skyr heller inte det ackliga eller forruttnade, och ruckar pa linjen mellan det
doda och det levande. Osterddskvinnan &r pa grund av diktens tidsforskjutning bade déd och
levande; dikten gestaltar bade ett hav och platsen dar det inte finns ldngre, precis som
Osterddskvinnan. Hon ar levande — béde pratar och simmar — samtidigt som hudstrangar hanger
langs kroppen (H 25:5:18,22). Hansson forskonar oftast inte heller naturen. Det enda tillfallet
dar det mer traditionellt lyriska tar 6ver & meningen ”Lonnen blommar, dar en bjérk som
fangar gammalt ljus fran stjarnor.” (H: 28:3:19), annars forblir Hansson relativt saklig i sin
ton. P4 likartat satt menar Morton att naturen snarare ska betraktas som den sa att sdga 4r, an
vad vi méanniskor ser den som.*"

Detta morkekologiska som Hansson béar pa hor samman med det nya slags
platsens poesi som diskuterats i1 detta stycke. Jag vill beskriva den som en ”platsens ekopoesi”,
en platsens poesi for en ny, ekologisk tid — eller for antropocen, helt enkelt. Denna platsens
ekopoesi tar ytterligare ett steg fran de nostalgiska och pastorala tendenser som trots allt lamnat
spar i den modernistiska formen av platsens poesi, dar ocksa diktjaget bar pa ett gammalt
antropocentriskt arv. Hansson skakar av sig detta sista romantiska och antropocentriska —

dekonstruerar den féregaende modellen — och beklar begreppet i en ny ekokritisk skrud.

3.3 Cirkularitet, slump och andlighet

»Tid 4r inte alltid tid, och framfor allt ir ’plats inte alltid endast plats’ [...]".17* | ett stycke om
platsens betydelse ar det inte sjalvklart varfor det ar relevant att behandla tidsligheten i dikten.
Men i just denna dikt &r tidsforloppets paverkan pa den specifika plats som ar bokens hjarta det
kanske allra mest centrala. Den historiska aspekten och tidsforskjutningen i dikten gor att tiden
och platsen smalter samman, inte minst i frigan om materien och platsens sjalva tillblivelse.
Tiden skapar platsen — ”Dagarna bara forsvann, / arhundradena bara forsvann, hojde landet” (H
24:1:2-3), och tiden finns ocksa i materiell form och ruvar i vart sjalva skelett — ”All denna
bentid i en enda ménniska.” (H 26:7:23)

173 Detta ar en asikt som genomsyrar mycket stora delar av Mortons bocker. Ett mer konkret exempel
hittas till exempel i Morton 2009, s. 1: ”Strange as it may sound, the idea of nature is getting in the way
of properly ecological forms of culture, philosophy, politics, and art. The book [Ecology Without
Nature] addresses this paradox by considering art above all else, for it is in art that the fantasies we have
about nature take shape — and dissolve.”

174 Printz-Pahlsson 1995, s. 77. Printz-Pahlsson citerar har T. S. Eliot.
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Dikten forsoker hantera och gestalta “[e]tt forlopp i det odverskadliga
sammanfogandet” (H 24:5:19). Pa en sarskild plats, dar Tapeshavet var, fogas olika materia
samman under en nastan odverskadlig tid; ett forlopp som &r nara nog omajligt att greppa, da
den standiga forandringen inte tillater oss att se tillbaka i tillrackligt manga forandringsled,
»efter vill inte atervanda till fore, / upprinnelsen later sig inte forbindas med icke-upprinnelsen”
(H 24:5:20-21). | uppsatsens foregaende stycke om platsens poesi pavisades platsens oerhort
centrala roll i dikten. I detta delkapitel tas nésta steg, och vi ska se hur platsen &r bunden till
tiden inte minst pa grund av den geologiska skapelseprocessen. Har spelar saval slumpen och
spelet mellan poler roll, och jag ska reda ut hur tiden i dikten bade &r cirkuléar och linjar — pa
samma gang.

Hanssons anvéndande av en specifik geologisk-topografisk plats, i Mortons loop-
anda, mojliggor ett omarbetande av ett klassiskt naturlyriskt litterart topos, namligen arstiderna
som tidens och livets gang. Detta topos &r har moderniserat, och — om det gar att uttrycka det
sa —geologiserat. Istallet for att illustrera livets gang och temporala, existentiella forutsattningar
genom arets cykliska forandringar, forlagger Hansson detta till ett makroperspektiv. Livstiden
beskrivs inte bara som ett ar med fyra arstider — varen da fodelsen sker, sommaren da vi star i
full blom, hosten da vi aldras och vintern da vi dor — utan som en del av den geologiska, standigt
pagaende skapelsen. »Utsippring ur berg. Spar. Tillblivelse. Férblandning. / Platsen, scenen
sandtexten som tidforlopp. Fodelsen, / doden allestdades [...] Bergen. Sankorna. Naset.
Upprepningens nyheter. Nyskapelsen.” (H 24-25:6,1-2:23-24,1,4-5) Liv beskrivs parallellt
med geologin, utsippringen ur berget forlaggs vid sidan av tillblivelsen, fodelsen. Tiden gar,
det syns i sanden. Vi dor. Nytt liv skapas, samma process upprepas. ”Snart &r jag dod utan
anforingstecken i det / som finns i den viirld som inte lingre finns” (H 26:2:3-4). Vi liksom var
omgivning kommer do och forsvinna, inget ar bestandigt, allt ar standigt foranderligt och
andligt, samtidigt som det standigt upprepas.

Precis som att arstiderna forandrar en plats, temporart, féljer vi ocksa har en och
samma plats som forédndras, men det &r en permanent, geologisk fordndring som stracker sig
éver en helt annan tidsrymd. Den rymmer ocksa mycket mer an bara ett liv, eller en episod ur
ett liv; har laggs livstid till livstid, efter varandra. En stor skillnad fran det klassiska
arstidsmotivet ar dock ocksa att livet och naturen i Hanssons dikt inte bara & som varandra —
som arstiderna ar en spegling, en bild, en illustration av livet — utan de ar varandra. Det
maénskliga livet och naturen ér, i sann ekopoetisk anda, samma sak, ménniskan och hennes liv

ar en del av naturen, de &r inte bara besléktade eller tatt ssmmanflatade med varandra. Naturens
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cykel dr ocksd méanniskans cykel: allt 4r bara materia som skapas i en ”’[0]andlig artikulation”
(H 27:3:9).

Har gar det att uppfatta ett cirkulart tema. Genom den obrukade naturen forstarker
Hansson sitt tecknande av manniskans forutsattningar och existens som andliga, men ocksa
delvis utbytbara. Den enskilda manniskan fods och dor, men nya manniskor fods standigt. Pa
sa satt finns det en cirkularitet i livet, liksom i tiden, dar samma sak — eller liknande saker —
sker om och om igen, som det formuleras i dikten: "Upprepningens nyheter” (H 25:2:4). Hur
unikt vi an betraktar det enskilda livet som, utspelar det sig det &ndd om och om igen. Men det
ar anda en nyhet varje gang, eftersom det i viss man ar slumpmassigt bestamt. | dikten blir det
tydligt: all skapelse i naturen sker genom kastandet av en térning. Den slumpartade
kombinationen av siffror, med stérst sannolikhet for talet sju,'’ illustrerar for oss bade livets
slumpartade aspekt — var existens som ett utkastande i varlden, for att tala med Heidegger —
men ocksd att sannolikheten driver oss alla mot likformighet: ”[s]Jamma sak hela tiden” (H
26:6:19). Det ar slumpartat, men inte en total slump. Tarningen har bara sex sidor, sex siffror,
och kastas den tva ganger finns sammanlagt 36 olika utfall. Det &r i sammanhanget inte sarskilt
mycket. Anledningen till att jag har raknar pa tva tarningar ar innehallet i

”(Strandforskjutningar)”, som namner talet sju (H 25:2-3:5-10):

Nyskapelsen. Summan av tarningens motsatta
sidor: talet sju. Som om det gallde en frihet.

Sjalvet. Ettan, sexan. Fyran, trean. Ensidigt

och kladsamt mindre &n summan, oberoende

av medfodd sprakformaga. Allt kan séagas, allt

ar lika med, kan forvandlas. Spel om liv, dod, oro.

Naturen skapas genom tarningskastet, och nér tarningen roterande faller genom luften uppfylls
vi av kénslan att allt” dr mojligt — alla utfall &r lika sannolika. Tarningens slump befriar oss
fran en teleologisk forbestamd véag, och uppfyller oss istéillet av en triumfatorisk frihet —
bedrdglig och endast skenbar, vilket Hansson antyder: ”Som om det géllde en frihet. [min
kursiv]” Kanslan paminner om frihet, men ar det inte, det ar bara en sannoliksmassigt

sakerstélld ”slump”, dér utfallet blir ett av 36.

175 Vid kastandet av tva tarningar, eller en tarning tva ganger, ar det matematiskt storst sannolikhet att
man far kombinationen sju.
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Talet sju och motsatsernas betydelse i stycket ar inte helt l&tt att utréna meningen
i. En intertext hir ir rimligen Mallarmé, och hans dikt ”Coup de dés”, “Ett tirningskast”.1’
(Strandforskjutningar) inrymmer ndmligen mycket stora likheter med Mallarmés dikt, och inte
bara, men kanske sarskilt just denna del av dikten som behandlas hér, eller rattare sagt, den
tematik och de svartydda bilder som framtrader pa dessa rader.

”Coup de dés” handlar om en storm och ett skeppsbrott och slumpens betydelse
vid en sadan handelse. Det dr som ett tarningskast. Den handlar om tal, beridkningar, “olyckans
rytmiska tvekan” och upprepade kast. Den slutar med meningen: “Tout Pensée émet un Coup
de Dés”, det vill sdga ”Varje Tanke ar ett Tarningskast”. Det &r en dikt, vilket filosofen Quentin
Meillassoux har visat, som ar genomsyrad av talet sju.t’” Dikten bestér av 707 ord, namner att
ga i riktning mot stjarnkonstellationen Sjustjarnorna (Lilla Bjorn) och avslutas med en mening
med sju ord i. Orden ”comme si”, ”som om”, dr dterkommande.

Likheterna &r, som synes, osedvanligt patagliga. Dod, forsvinnande, tarningens
slump, talet sju, ’som om”... Spelet om livet dr detsamma i ”(Strandforskjutningar)” som i
”Coup de dés”: ’fodd ur en lek / havets med anfadern eller anfaderns med havet / en illusorisk
lycka”. Det ar hér viktigt att lagga mérke till formuleringen “en illusorisk lycka” — "une chance
oiseuse”’® — och lagga den p& minnet, da jag tycker den pdminner om Hanssons formuleringar
om det illusoriska paradiset och lycka, nagot som kommer aterkomma lite senare. Av betydelse
ar dven en formulering om “en / gatfull / demon frén en avligsen urtid” — ”’a quelqu’un / ambigu
/ Tultérieur démon immémorial” — vilken onekligen pdminner om Osterédskvinnan som
Hansson skriver om. Allt detta, och sedan leken med den fria versen som for in prosan i lyriken
och de mer uppenbara typografiska likheterna: varvande av kursiverad och icke-kursiverad text.

Hanssons dikt ar till skillnad fran Mallarmés dikt ekopoetiskt skriven. Den &r
forlagd pa ett satt som forstarker kopplingen mellan ménniskan och den obrukade naturen
genom dess geologiska koppling, nagot som ar frammande for Mallarmé. Detta ar inte minst

for att dikten ar skriven innan antropocen var aktuellt, eller ens ett begrepp, men &ven for att

176 Jag utgar ifran Harry Jarvs svenska dversattning fran 1972 nar jag skriver dversattningar av de franska
exemplen i min text. Den skiljer sig dock en del fran originalet. Jag kommer skriva citaten pa svenska
om jag tycker oOversattningen har lyckats fanga det jag vill belysa i dikten, annars pa franska
(kompletterad med min egen svenska dversattning). Jag har valt att inte ha med den dversatta dikten i
appendixet da dikten stracker sig 6ver 19 sidor och ar mycket grafiskt speciell, mycket av diktens
innehall skulle forsvinna vid en transkribering.

17 E6r mer om detta, se Meillassoux bok Le Nombre et la Siréne (2011), vilken aven finns dversatt till
engelska.

178 Den fransktalande marker har viss skillnad i 6verséttningen, oiseuse kan till exempel vanligen
oversattas som inaktiv, men jag vill mena att bada formuleringarna ar relevanta for min analys har.
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naturen framfor allt har en symbolisk funktion for Mallarmé. Samtidigt behandlar bada dikterna
konkret hav och land och ménniska och existentiellt liv och dess — och naturens — slumpartade
form. Dessutom finns ett liknande uppsat i dikterna. Mallarmés dikt &r en slags portal till
modernismens tradition, ojamforligt djarv jamfort med hans andra dikter och dikt
6verhuvudtaget under denna tid. Det ar en uppgdrelse med dikttraditionen, precis som Hansson
vill finna nya végar for poesin idag. L&saren méarker hur Hansson vrider sig for att komma loss
ur den poetiska tradition och mall som omgérdar diktkonsten idag, och tidigare. Tapeshavet kan
inte Kkallas diktsamling, utan gar som ndmnts under beteckningen “genredverskridande
poesibok”, vilket ockséa syns i ”(Strandforskjutningar)”, dven om den tillhér en minoritet av
tydliga dikter i bokens material. Det ar inte svart att se hur Hansson kan ha sneglat pa Mallarmés
dikt som inspiration till sin egen diktning. Och for var del, oavsett vad Hansson gjort eller tankt,
kan Mallarmé hjélpa oss att forsta ”(Strandforskjutningar)” battre.

S4, vad betyder egentligen siffran sju for Hansson? Faktum &r att det faktiskt
huvudsakligen skulle kunna vara en blinkning till Mallarmé, snarare an nagot djupare. Till
skillnad fran ”Coup de dés” har siffran sju ingen betydelse for ”(Strandférskjutningar)” i 6vrigt
utover i just detta stycke som behandlas nu. Daremot ar Tapeshavet en bok dar polaritet ar ett
ofta aterkommande tema, som noterats tidigare i narlasningen. Motsatsernas spel, som motsatta
sidor i en tarning, kan saledes aven kopplas till detta. Sjuan beskrivs som en motsatssumma,
som en symbol for helhet, ett sammanfogande av motsatser, men annars tycks sjalva siffran sju
som sadan inte sarskilt viktig i sammanhanget. Men! Meningen dar sju namns bestar av sju ord:
”Summan av tarningens motsatta / sidor: talet sju”, vilket verkligen skulle kunna vara en nick
till ”Coup de dés” och dess slutmening med sju ord i. De forklaringar av sjuans betydelse for
Mallarme som Meillassoux undersokning presenterar verkar daremot inte aktuella for Hanssons
dikt — till exempel sonett-formens betydelse eller antalet stjarnor i Sjustjarnorna — utan det ar
endast en ytlig, mimetisk likhet som finns i ”(Strandforskjutningar)”.}’® Detta ar trots allt inte
en Gverraskande slutsats, med tanke pa att Mallarmé brukar anses vara symbolismens
centralfigur, en stromning som maste sagas vara djupt fraimmande for Hanssons poetik.

Det gar alltsa sammanfattningsvis att konstatera att temat med tarningen handlar
om naturens skapelse, en standigt pagaende process, som ar ett spel mellan motsatser, cirkular
i sin form. Men parallellt med denna cirkularitet foreslar Hansson perspektivet om andlighet,

att tiden har sin gang, och att vi alla dor till slut. Livet forsvinner, som Tapeshavet gjorde.

179 Quentin Meillassoux, The Number and the Siren: 4 Decipherment of Mallarmés “Coup de dés”,
Falmouth: Urbanomic 2012, s. 45-46.
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”Dagarna bara forsvann, / arhundradena bara forsvann, hojde landet. Odater- / kalleligt samtida
nivaforandringar pa olika platser.” (H 24:1:2-4) Tiden gar obevekligen framat, eller mojligen i
en annan riktning — "Hade inte mer tid dér, hédr. Doden / i skalgrusbanken utan riktning” (H
24:2:6-7) — men den fortsétter atminstone att ticka, i odndlighet. ”// sd att viirlden fortsdtter
bara fortsatter / trots viljan till forandring / som fortsatter bara fortsdtter’)” (H 24:4:17-18)
Trots Hanssons formuleringar om upprepning gestaltas &ven motsatsen, det vill saga att borjan
och slutet aldrig mots — att upprinnelsen inte later sig forbindas med icke-upprinnelsen, “efter
vill inte atervanda till fore, [...] borjan med icke-borjan” (H 24:5:20,22). Tiden fortsétter och
vi far aldrig tillbaka det som har dott eller lamnats i det forflutna. Detta later Hansson geologin
beritta: ”Utsippring ur berg. Spar. Tillblivelse. Forblandning. / Platsen, scenen, sandtexten som
tidsforlopp. Fodelsen, / doden allestddes, utglesad dikt.” (H 24-25:6,1:23-24,1)

Det ar dock inte tva oforenliga ting, denna dndliga tidshorisont och upprepning,
men kanske &r cirkularitet trots allt fel ord. Men det &r inte motsagelsefullt att en process
upprepas, samtidigt som den enskilda medkomponenten kommer och gar. Detta ar en
gestaltning av individens dndlighet i ett odndligt system, och hur systemet fungerar. ”Systemet”
kan hdr omskrivas till naturen”. For ”(Strandforskjutningar)” dr en undersokande dikt, som

letar efter forstaelse for livets stora existentiella mysterium, och en diktares relation till dessa.

(Oandlig artikulation / utan nagra minsta delar / som inte &r
formade / pa liknande satt som helheten; liv. / Materiens fria och
tillfalliga spel / utan given plan; natur. / Projektioner av modeller
/ som maste vara andliga / och ha en andlig artikulation; dikt. /
Simulering, samtidighet, lycka; / hade det rort sig om icke-férandring
/ skulle inte s& manga paradis / ha upprattats; dod; kris.)

(H 27:3:9-14)

Det ena stora, gatfulla efter varandra — liv, natur, dikt, dod, kris — som alla pa satt och vis
trevande forklaras och samspelar. De bade gestaltas och undersoks i dikten. Just detta stycke
far dock sagas vara nagot av en nyckel for forstaelsen av dikten, och hur Hansson ser pa alla
dessa stora livskomponenter. ”Materiens fria och / tillfalliga spel / utan given plan; natur” hor
tydligt samman med tarningstematiken, som diskuterats tidigare. Hansson forkastar tanken pa
en hogre makt eller mening i naturen. Men som konstaterats tidigare &r liv en del av naturen,
enligt dikten, och saledes forkastas samtidigt tanken pa en hogre makt eller mening dven for
livet. Det ménskliga livet dr en del av ”materiens fria och tillfélliga spel”.

”Oéndlig artikulation”, som ska beskriva liv”, drar en linje till ”dikt” 1 och med

dess sprakliga drakt. Samtidigt &r de, som synes, motsatser, i och med att dikten beskrivs ha en
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andlig artikulation”. Till skillnad fran livet ir dikten inte oandlig utan maste avslutas, liksom
pappret ar inte oandligt, och heller inte ordet. Samtidigt skulle det inte vara omajligt att se pa
dikten som pa livet aven i denna fraga: det enskilda livet ar andligt, liv generellt pagar standigt
— den enskilda dikten ar andlig, men diktande generellt har pagatt och kommer att paga sa lange
manniskan existerar. Dock ar manniskan troligen en parentes i naturens historia, och pa sa sétt
ar dven dikten dndlig. Utover detta maste ’[p]rojektioner av modeller” vara andliga for att passa
de enskilda dikterna. Det oandliga livet, den oandliga naturen, maste formateras om for att passa
diktens format. Denna omformatering ar domd att misslyckas. Man kommer aldrig kunna
gestalta naturen perfekt — lyckas med en fullandad ekomimesis — eftersom modellerna for
diktens form alltid kommer att inneb&ra en oundviklig omartikulation och omvandling av
naturen. Dikten kommer alltid vara en simulering av verkligheten, inte verkligheten sjalv. Detta
ar ordets och diktens begrénsning, som den skapande ménniskan standigt tvingas brottas med,
vilket ocksa dr vad Hansson, bland annat, vill gestalta i ’(Strandférskjutningar)”.

Hansson forklarar ocksa med dikten att det vi betraktar som ett paradis bara ar en
drém, nagot som forsvunnit, som med tiden utvunnit en glittrande lyster och en lockelse men
som egentligen aldrig fanns ddr fran bérjan. ”hade det rort sig om icke-foréandring / skulle inte
s& manga paradis / ha uppréttats”; det forlorade, eller med Hanssons ord, det forandrade, ar
vad som skapar paradisen. ”Allt véxer forbi. Detta var inte ens paradiset innan det intraffade.”
(H 28:3:23-24) skriver han pa ett annat stélle. Det som man forestaller sig att Tapeshavet var,
ett paradis, var egentligen bara en vanlig plats, ett vanligt hav, vanligt vatten. ’Simuleringen”
ar bade en simulering for en dikt, projektionen, men aven simulering i meningen sjalva
forestdllningen av ett objekt. Paradiset skapas med forandring och avstand. Bilden av detta
paradis ger oss lycka. Men det &r en falsk slags lycka i och med att den bara simulerats fram
utan underliggande fog eller substans.

Allt detta — forestallningen om paradiset, fortrollandet av det ordindra,
simuleringen och projektionen — paminner ocksa om hur vi manniskor ser pa naturen: vi
projicerar idéer pa nagot som forskonar det, och skapar nagot som egentligen inte finns. Vad ar
natur? Det kan vara allt och inget. Det paminner oss ocksa om vilken skillnad det ar pa Hanssons
poesi och pastoralens som skapar just utopier och paradis, som Printz-Pahlsson noterade.*°
Hanssons paradismotiv ar alltsa inte bara en allmén observation, utan en forkladd kritik och en
paminnelse om hur skev den romantisk-arkadiska poetiska traditionen ar, och hur starkt den har

format var allas syn pa den obrukade naturen.

180 Printz-P&hlsson 1995, s. 71.
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3.4 Materia: det aktiva och det passiva

Nasta undersokningsomrade ar framfor allt sprakligt, och det handlar om huruvida Hansson i
”(Strandforskjutningar)” har skrivit fram en passiv eller aktiv natur. Vad man slas av som
lasare, sérskilt om man last Ingela Strandbergs dikt ”Nér jag gér i skymningsmorkret” direkt
inpa, ar namligen hur patagligt passiviteten breder ut sig i dikten. Den obrukade naturen ges
relativt séllan aktiva verb. Manga andra aktiva krafter — for oss lasare oftast icke-namngivna —
verkar istallet pd naturen: “stenen fanns, brots som brod” (H 27:6:26), “Pontus Wikners
bygdeskelett utan genitalier framgravt” (H 27:5:19), ”sndckor som gravts fram” (H 27:7:22).
Men det finns ocksa undantag fran det passiva, dar Osterddskvinnan dr det mest pafallande
exemplet. Vi kommer strax att aterkomma till henne och de andra aktiva komponenterna av
naturen. Vad som dock bestdmt ar passivt dr “den forvandling som sker” (H 26:4:11).

Pa satt och vis appliceras forvandlingen, eller forandringen, pa allt — varlden och
alla objekt i den. Infor den geologiska forandringen, eller klimatférdndringarna, skulle man
kunna pasta att alla objekt ar passiva och hjalplosa. Sandkornet kan lika lite bromsa
temperaturékningen i luften som vattennivan som sjunker ifran det, for att marken under kornet
héjs. “Dagarna bara forsvann, &rhundradena bara forsvann” — tiden gar och forsvinner, passivt,
det bara hander. Krafter verkar pa delar av den obrukade naturen som den inte kan stoppa, och
ibland innefattar dessa krafter méanniskan — skelett och snickor, ”framgravt”, av manniskan.
Infor dessa forandrande krafter som verkar pa naturen forhaller den sig passiv, aven sprakligt.
Atminstone i denna dikt, vilket & vad som undersdks just nu.

Men for en lasare &ar det tydligt att denna passivitet som finns i
”(Strandforskjutningar)” inte &r av samma slag som den romantiska passiviseringen av naturen.
For aven om naturen i dikten sallan aktiveras, sa ar den inte en passiv bakgrund som upplevs
och tolkas av en manniska. Vad som istéllet blir patagligt vid narmare lasning &ar avsaknaden
av verb overhuvudtaget. Det ar alltsd inte bara naturen som beskrivs i passiv form, rent
sprakligt, utan allt i dikten. Samtidigt beskrivs standigt handelser. Lat oss som exempel nérlasa
forsta stycket:

Tillfalliga uppehall i avstyckningen. Speglingarna
forblir ofullstandiga. Dagarna bara férsvann,
arhundradena bara forsvann, hojde landet. Oéter-
kalleligt samtida nivaférandringar pa olika platser.
(H 24:1:1-4)

Nagot avstyckas. Nagot speglas. Dagarna och arhundradena forsvann. Landet hojdes.
Nivaforandringar skedde. Det hander saledes en hel del i strofen, men trots detta finns det bara

tre verb 1 stycket, “forsvann” (tva génger), "hdjde” samt det mer statiska “forblir”. Resten av

S7



det som hander & omskrivet, verben ar substantiverade, och detta torde vara hogst medvetet
gjort av Hansson. Metoden anvénds frekvent igenom dikten. Det som hénder i och med denna
sprakliga omskrivning &r att agenten forsvinner och subjektet decentraliseras, vilket vore ett
ideologiskt konsekvent drag for en ekokritiskt influerad poet. Det aktiva subjektet blir
avindividualiserat: nagot hander, snarare an att nagon handlar. Det som Hansson pa detta vis
lyckas med i dikten &r att aktivera naturen utan att den antropomorferas. Det &r en dubbelhet,
dar naturen rent sprakligt beskrivs genom en passivform, men anda pa satt och vis ar aktiv.

Intressant &r hur detta sammanfaller med Barads teori om alla tings agens. Rent
teoretiskt tyder mycket pa att hennes teori skulle passa bra for en poet som Strandberg som pa
ett tydligt sétt aktiverar naturen i sin diktning. Som dock konstaterades i analysen av ’Nir jag
gar i skymningsmorkret” var detta inte fallet. Istallet tycks teorin std narmre
”(Strandforskjutningar)” dar naturen ar mer indirekt aktiv, eftersom sjélva karnan av
argumentationen hos Barad &r alla tings likstalldhet. Alla ting har samma mojlighet att vara ett
subjekt, eftersom alla ting har samma slags agens. Detta paminner om ekopoesins foresats att
av-antropocentrera naturlyriken pa olika satt, dar for 6vrigt den morka ekologin artikulerar flera
mojliga satt att gora det pa. Genom att inte aktivera naturen med manskligt associerade verb
undviker Hansson att antropomorfera naturen. Samtidigt decentraliserar han det ménskliga
subjektet och diktjaget genom att minimera dess forekomst och passivisera det. For att
fortfarande kunna beskriva att saker sker, anvander han substantiverade verb med undvikande
och vaga subjekt. Allt detta arbetar mot malet att skriva en mer ekologisk och biocentriskt
orienterad dikt.

Barads teori om alla tings agens visar sig i praktiken vara mycket svar att applicera
pa skonlitteratur, pa grund av den oundvikliga paradoxen som det manskliga berattandet moter:
aven nar man forsoker beskriva Det Andra, beskriver man sig sjalv. Manniskan kan aldrig trada
ur sin manskliga hjarna och sina manskliga tankebanor, hur mycket hon &n forsoker. Att darfor
litterart forsoka gestalta det Barad beskriver teoretiskt, ar i praktiken nast intill omgjligt. En
litterér aktivering av andra objekt an ménniskan kommer inte kunna ge objekten ett eget
sjalvstandigt subjekt likvardigt méanniskans egna. Det som alltsa rent litterart kommer narmast
en aktivering i Barads anda ar kanske darfor, paradoxalt nog, den typen av passivisering som
Hansson dgnar sig at i (Strandférskjutningar)”.

Om detta skulle stdamma, ar det heller inte konstigt att de flesta av de aktiva
elementen i dikten ar eller har varit manniska, det vill sdaga Osterddskvinnan och manskliga

kvarlevor i form av benknotor. Liknande kan kanske sdgas om ”sjédlvljuden” och “medljuden”
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i manniskans mun.*8 Det hor till den manskliga sfaren och ar darfor nagot vi kan gestalta aktivt
utan att invadera, kolonisera, inkrakta pa en annan varelses tankande, eller inre liv. Det spelar
mindre roll att Osterddskvinnan eller benknotor inte langre lever. Det &r fortfarande inom
mojligheternas rackhall for manniskor att kunna levandegora dem igen, just eftersom vi tillhor
eller har tillhort samma art.

Dessutom, som namnts tidigare: Osterddskvinnan ar bade déd och levande, pa ett
parallellt satt, genom diktens tidsforskjutning. Var egen framtid idag ma vara oviss och i
handerna pa slumpen och den berakneliga men ack sa osakra sannolikheten, men vi kanner den
levande Osterddskvinnans framtid som 1&g framfor henne for 12,200 &r sedan.*®? Den &r pa sa
sitt teleologiskt utbredd framfor oss, och inbakad i hennes vara. Hon “simmar 6ver till den
andra 6n”, ”Oppnar 6gonen under vattnet” och “just nér tinderna sammanbiter ndgot”, kommer
hon till en stig, ”bdrjan av en annan virld”. Ar det bérjan pa livet efter detta? Langs hennes
kropp hanger plotsligt hudstrangar, som om hon star mittemellan livet och ddden. Hon har
fortfarande en kropp som hon star upp med, men hennes hud ar uppflakt och strangad.

Det & bade lite mystiskt, men framfor allt kusligt. Osterédskvinnan ar
genomsyrad av das Unheimliche i Sigmund Freuds mening, det vill séga det kusliga som
uppstar nar otrevliga eller fraimmande element kombineras med nagot familjart.'®3 Det kan béde
vara att nagot vi kanner och identifierar oss med kombineras blir otrevligt och fraimmande, eller
tvartom, det vill séga att nagot otrevligt och fraimmande pl6tsligt paminner om eller blir starkt
likt ndgot hemtrevligt. Osterddskvinnan var en manniska precis som vi — nagot vi kinner och
identifierar oss med — men &r ocksa halvt forruttnad och darmed néagot &ckligt. Kombinationen
av dessa tva saker blir en forruttnad, levande manniska — nagot djupt obehagligt och kusligt.

Jag har hittills bara antagit att det dr Osterddskvinnan som “provar bojligheten”,
“pratar”, ’simmar” etcetera, men rent sprakligt i dikten ar det inte helt sakert. Lat oss se narmare
pa hur det faktiskt star i dikten:

181 Det &r svart att avgora om det verkligen gar att klassificera ljud skapade av den manskliga munnen
som natur — jag skulle snarast séga nej — och jag har darfor valt att inte analysera dessa delar av dikten
vidare. Det utgjorde dock en viss podng i detta sammanhang.

182 Om Osterddskvinnan, se Benny Eriksson, ”Moét de forsta svenskarna”, Sveriges Television,
https://www.svt.se/special/mot-de-forsta-svenskarna/ (Hamtad 2019-08-27).

18 Sigmund Freud, “Das Unheimliche” i Das Unheimliche. Aufsétze zur Literatur, Hamburg: Fischer
doppelpunkt 1963, s. 47, 53, 75. Tyskans ord “heimlich” betyder hemtrevlig (eng. “homely”) och
“unheimlich” betyder obehaglig, eller o-hemtrevlig. I begreppet ”das Unheimliche”, ordagrant “det
obehagliga”, gobmmer sig alltsd ocksé en idé om det fraimmande — det bortom det hemmastadda, eller
helt enkelt hemmet, i den mest positiva betydelsen.
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(Osterodskvinnan i sittande stéllning, hennes aldrande blygdbensfogar,
Yoldiahavet, Ancylussjon, Hensbackavattnen, sndckorna — Saxicava
arctica, Littorina littorea, Mya truncata, ytterligare femtio: préva
bojligheten, pratar, vassar, pratar, simmar over till den andra 6n, ord
for att komma 6ver, 6ppnar égonen under vattnet, just nar tinderna
sammanbiter nagot, kommer till en stig, bérjan av en annan vérld, gar
fritt, dar borta ar det sa stilla i glantan, inte sova dér, det ar en skog,
svaljer ner, utanpd, langs kroppen hanger fler hudstrangar, skall inte
bendmnas, annu ett sprak i morker, men maste tala, ndgon som séger sig
vara kvar ar redan borta, ndgon som redan &r borta sager sig vara kvar,
skalgrusgraven, en kvinnas namnlshet som givits ett namn.)

(H 25:5:15-25)

Detta ar strofen i sin helhet, strofen dar Osterddskvinnan behandlas. En gang senare i dikten
behandlas hon ocksa, eller hennes benfogar: “Tillblivandet. Det som fattas. Samma sak hela
tiden. / Ovisst om det handlar om att inte mista den forsakran / som bevaras in i dessa marker.
Andedrikter bortom / all mening. Osterddskvinnans hopvixta benfogar.” (H 26:6:19-22) Som
synes handlar detta sistnamnda exempel egentligen inte om Osterddskvinnan utan om att
berattaren genom hennes hopvaxta benfogar vill séga nagot sarskilt, lata det bli ett exempel pa
nagot, dra en parallell. Jag ska darfor fokusera snarare pa forsta citatet, da det ar dar som det ar
mojligt att finna den mer intressanta informationen for just denna diskussion om det aktiva och
det passiva.

Efter den inledande raden som otvivelaktigt handlar om Osterddskvinnan, staplar
berattaren namn pa forsvunna vattendrag: Hensbackavattnen — inget riktigt namngivet hav, men
asyftar troligen vattnet som fanns i narheten av Hensbackakulturen, det vill sdga arkipelagen
som fanns i Bohuslén innan landhéjningen, i anslutning till Byfjorden®* — Ancylussjon — ett
sotvattensstadium i Ostersjons utvecklingshistoria, uppkallad efter snackslaktet Ancylust® —
och Yoldiahavet — Ostersjostadiet innan Ancylussjon, uppkallad efter musslan Yoldia
arctica.'® Dessa vatten fanns for ungefar 10,000 &r sen. Efter detta kommer musselsnickorna:

Saxicava arctica — Stenmusslan som numera gar under namnet Hiatella arctica, da man forst

184 Nationalencyklopedin, hensbackakulturen,
http://www.ne.se.ezproxy.its.uu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/hensbackakulturen (Hamtad 2019-
12-30).

18 Nationalencyklopedin, Ancylussjon, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/ancylussjon
(Hamtad 2019-08-27).

18 Nationalencyklopedin, Yoldiahavet, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/yoldiahavet
(Hamtad 2019-08-27).
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tagit fel pa slaktet'®” — Littorina littorea — vanlig strandsnécka, som givit namn t Littorinahavet
som ocksa ar ett tidigare stadium av Ostersjon (for 3,000 ar sedan)*®® — och Mya truncata — en
rodlistad musselart som an idag lever i vissa brackta vatten i Gotaland.'®® Efter dessa tre,
“ytterligare femtio:” — och verben sétter fart.

Men det &r knappast haven, sndackorna eller musslorna som prévalr] /
bojligheten, pratar, vassar, pratar, simmar o6ver till den andra 6n, ord / for att komma Gver,
oppnar dégonen under vattnet, just nar tdnderna / sammanbiter nagot”, trots att ett kolon efter
upprakningarna vanligtvis hade indikerat just det. Men varken hav, snackor eller musslor &ar
bojliga, kan prata eller simma, och de har varken tander eller 6gon. Aven om man i en slags
fantasy-miljo hade kunnat forestélla sig urtidsmusslor som passat till dessa verb, ar det betydligt
troligare att Hansson anvant sig av den lyriska textens friheter och har syftar pa att det ar
Osterddskvinnan som gor alla dessa saker. Nagot som starker denna — trots allt tamligen troliga
— tolkning, ar den sista raden i strofen: ”’skalgrusgraven, en kvinnas namnldshet som givits ett
namn”. De kvarlevor arkeologerna funnit ar ifran en kvinna, de dldsta ndgorlunda kompletta
skelett man hittat i Sverige, 12,200 ar gammalt och namnldst. Man ger henne namn efter platsen
man funnit henne p& — Osterddskvinnan.'*® Detta &r vad den sista raden refererar till, och binder
séledes tveklost samman strofen. Cirkeln sluts: slutet refererar till Osterddskvinnan som inledde
stycket, och som ocksa ar kvinnan som strofen pa det stora hela har handlat om.

”annu ett sprak i morker, men maste tala, nagon som sager sig / vara kvar ar
redan borta, nagon som redan &r borta sager sig vara kvar”. Ytterligare nigot som talar till
0ss, osakert och utan rost. Vilka av historiens varelser som an idag ar kvar med oss i en eller
annan form &r narmast slumpartat, 16st baserat pa vad som klarat sig undan jordens slitningar —
geologiska eller andra — och dessa halvt om halv godtyckligt utvalda talar till oss fastan de inte
kan. Osterddskvinnan kan inte tala till oss med sprak — ord — bokstéver, kan inte siga sitt
egentliga namn eller vad hon gér om dagarna pa nagot mer detaljerat satt. Men hennes
kvarvarande delar av kroppen talar fragmentariskt till oss, genom ett sprak i morker: dunkelt
och svartytt, men anda dar for oss att soka efter. Det ar att lagga ett pussel i morker, men det

pockar och lockar oss obevekligt.

187 World Register of Marine Species, Saxicava arctica Linnaeus, 1767,
http://www.marinespecies.org/aphia.php?p=taxdetails&id=152308 (Hamtad 2019-08-27).

188 Wikipedia, Vanlig strandsnacka, https://sv.wikipedia.org/wiki/Vanlig_strandsn%C3%A4cka
(Hamtad 2019-08-27).

189 Wikipedia, Mya truncata, https://sv.wikipedia.org/wiki/Mya_truncata (Hdmtad 2019-08-27).
190 Eriksson, https://mwww.svt.se/special/mot-de-forsta-svenskarna/.
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Osterddskvinnan ar en gestaltning av ndgot Morton talar om i sin mérka ekologi.
Det &r den uppluckrade gransen mellan det levande och det doda, det likvardiga i detta
forruttnade, doda och ackliga med livet, som vi brukar se som nagot vackert och sjalvklart
overlagset detta.'® Slaktskapen 6verhuvudtaget med den morka ekologin ar pataglig hos
Hansson, inte minst drivkraften att kunna gestalta naturen som den &r, befriad fran de manskliga
konstruktionerna och forestéllningarna av “naturen”, men ocksa i fraga om det aktiva och det
passiva. Morton har &ven liksom Barad en tamligen egalitar syn pa naturen och alla dess
komponenter, och de delar ambitionen att bryta ner antropocentriska hierarkier. I Hanssons
poesi, och (Strandforskjutningar)” i synnerhet, moter vi likheter med bade Mortons och
Barads synsatt, nar han decentraliserar diktens subjekt och centra och ifragasatter den
méanskliga normativitetens antaganden och prioriteringar. Han gor det genom att géra andra
prioriteringar i vad han valjer att gestalta i sin diktning, och han forskjuter saval fokus som
blick igenom denna prioritering. Allt detta forstarks genom det medvetna anvéndandet av den
sprakliga passiviteten — den ekologiska egalitarismens basta van.

Paminner inte detta om Naess biocentriska filosofi ocksa? Pa satt och vis. Alla
ekokritiska teorier delar vissa fundament. Att naturen ska behandlas pa ett mer rattvist satt och
att den framskrivna klyftan mellan ménniska och den obrukade naturen ska Gverbryggas ar
exempel pa sadana. Att manniskan ska behandla djur och natur battre och mer som vi sjélva
skulle vilja bli behandlade — for att skillnaden mellan oss inte dr sa valdigt stor — &r ett ytterligare
sadant. Naess foresprakar en tamligen extrem ekokritisk egalitarism. En spraklig passivitet —
den ekologiska egalitarismens basta van — later alltsa som nagot for Naess.

Men det ar skillnad pa att vilja undergrdva antropocentrism och att skapa
biocentrism. Som né&mnts tidigare, i teoridelen, menar den mdrka ekologin snarare att man
standigt ska omforma vérdehierarkier &n att cementera en ny biocentristisk hierarki. Hanssons
undanglidande poesi tyder pa en vilja att undvika, snarare an att bygga en grund, konstatera
eller skapa nytt. Och, det mest intressanta for den hér diskussionen: det passiva &r en del av
detta. En biocentrisk hierarki bygger pa att naturen star i centrum, har agens och ar aktiv. Fragan
ar om denna passiva stil som Hansson uppvisar ar tillracklig for att uppna detta.

Istallet skulle en biocentrism kanske synas battre genom en spraklig aktivering.
Det skulle i sa fall ga hand i hand med kritiken mot djupekologin som riktats av bland annat
Morton och van Ooijen. Trots sina forsok att vara biocentrisk, egalitdr och holistisk, delar
djupekologin anda upp naturen i de klassiska romantiska polara kategorierna natur—kultur,

191 Morton 2007, s. 136.
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djur—-maénniska, natur—-manniska etcetera, och motverkar darmed sitt eget syfte genom att vara
antropocentrisk. Att aktivera naturen sprakligt, som Strandberg gor, ar darfér pa manga satt mer
i Naess tradition in denna passiva, “egalitira” metod som Hansson anvinder sig av — ocksa i
sin, i ekokritiskt hanseende, grundlaggande problematik. Passivformen kan alltsa sagas vara ett
bra satt att dekonstruera hierarkier pa, men ett mindre effektivt satt att bygga upp nagot nytt

med. Men det kanske heller inte riktigt ar syftet med ”’(Strandforskjutningar)”.
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4. Strandberg och Hansson, en komparativ analys

Under lasningen av uppsatsen har det, forhoppningsvis, framkommit att det ar tvad mycket olika
dikter som har analyserats i den. Strandbergs dikt — kort, koncis, mystifierande — visade sig dra
at det djupekologiska hallet vad galler natursynen, med holistiska och relativistiska drag. Den
visade ocksa pa ett slags fortsattning pa en romantisk tradition med ett starkt diktjag, ett
antropocentriskt synsatt och aven religiosa drag. Hanssons dikt daremot &r pa manga satt raka
motsatsen. Den dr tamligen lang, prosaistisk och avfortrollande i sin realism och gar i den mérka
ekologins fotspar, som ju har en ekokritisk agenda som tydligt kritiserar den dikttradition han
sjalv ovilligt ingdr i: den naturlyriska.

Samtidigt behandlar de likartade &mnen. De ser bada majligheterna med att
behandla stora, existentiella frdgor genom naturen, och later detaljer och enskildheter beratta
om detta stérre. Bada dikterna handlar om naturen, om livet och om déden. | detta kapitel ska
jag jamfora nagra aspekter av dikterna for att klargora skillnaderna i dikternas natursyn
ytterligare, och granska hur de forhaller sig till den naturlyriska traditionen eftersom den ar av

central betydelse for bada verken.

4.1 Vérldens tillblivelse

Bada dikterna behandlar tematiken fodelse pa olika sétt. | Strandbergs dikt &r detta, indirekt,
mycket viktigt i och med att dikten behandlar ett missfall. Utdver detta centrala men
oartikulerade element behandlas dock inte temat markvart i dikten. For Hansson &r temat ocksa
betydelsefullt, men pa ett annat satt. Det ar dominant i en metaforisk bemarkelse, vilket &r
spannande eftersom Hansson annars ar sparsam med bildsprak. Det finns till exempel en
metaforisk funktion i detta stycke: “Utsippring ur berg. Spar. Tillblivelse. Forblandning. /
Platsen, scenen, sandtexten som tidsforlopp. Fodelsen, / ddden allestades, utglesad dikt. En
niotusen ar gammal / benkrok med fyra skaror pa skaftet for faste av lina (senor?).” (H 24—
25:6,1:23-24,1-2) Denna utsippring ur berg kopplas har samman med fodelsen, och som lasare
associerar man utsippringen till ménniskors fodelse, det vill sdga barnet som kommer ut ur
mamman. Bilden av ”Utsippring ur berg” séger oss alltsd mer dn det faktiska sipprandet, det
sdger nagot om var egen tillvaro och vara livsvillkor: Hansson lagger den skapade rérelsen i
den mest obrukade av natur — for vad &r mer obrukat an berg? — sida vid sida med var egen
manskliga. Tillblivelsen &r den samma.

Samtidigt ar det inte en metafor i den traditionella meningen dér orden framfor
allt har en bildlig dimension, utan hér har sakledet — de innehallsliga komponenterna som bilden
utgar ifran, som berg och vétska, troligen vatten — lika stor relevans som bildledet. Som Kjell

64



Espmark skriver: ”Man maste gora en ytterligare distinktion mellan a ena sidan landskapet som
dubbelsyn av verklig geografi och sjélstillstand, & andra sidan landskapet som ren
kansloprojektion utan ansprak pa att kannas igen som en topografisk verklighet.”'%> Hos
Hansson finns det uppenbarligen en sadan topografisk verklighet som han forhaller sig till och
ekomimetiskt vill gestalta. Till skillnad fran “Nir jag gir i skymningsmdorkret”, har
”(Strandforskjutningar)” heller inget av det romantiska eller symbolistiska invavt, utan det ar
en realistisk och konkretistisk poesi som Hansson skriver. Har handlar det inte om nagot
sjalstillstdnd, Hanssons ekomimesis #r inte ndgon “metod att materialisera sjilen”, utan den ska
bara beskriva livet som sédant.%

Denna ambition att skildra en topografisk plats skiljer sig tydligt fran Strandbergs.
Samtidigt har det redan konstaterats i narlasningen av dikten att naturen inte enbart ar av
symboliskt varde for Strandbergs dikt. Det finns en pataglig kroppslig dimension, dar diktens
centrallyriska jag ar tydligt situerad pa en sarskild plats. Men vi som lasare har en omajlig
uppgift om vi soker efter den specifika, geografiska plats som dikten utspelar sig pa; det finns
mycket fa komponenter i dikten som kan “avsldja” just detta — vilket naturligtvis ar sjalva
podngen. Aven om dikten behandlar en manniska i naturen, ar det inte meningen att vi ska
kunna lokalisera dikten geografiskt, tvartom ar det just naturens generalitet som ar diktens mest
allméngiltiga drag.

Strandbergs dikt handlar alltsa om en sérskild handelse pa en generell plats — en
skog — med symboliskt starkt varde — ljus, morker, stjarnor, aska. I Hanssons dikt galler
motsatsen: dar utspelar sig framfor allt handelser som séger oss nagot generellt, till exempel
om var tillvaro, men pa en mycket specifik plats — dar Tapeshavet var — oftast utan nagon
symbolisk dimension.!® Men nar det faktiskt finns en symbolik bakom naturen hos Hansson,
som till exempel det nyss ndmnda fallet ovan om utsippring ur berg, syftar dven det till att saga
oss nagot generellt, i just detta fall hur varlden blir till. Handelserna, symbolladdade eller inte,
vill berétta saker om var tillvaro i det stora. Det lilla visar oss det stora. Det kan ségas vara fallet
for bade Strandberg och Hansson.

Men ater till temat fodelse! For vad som ocksa behdver behandlas ytterligare
relaterat till det temat &r kroppsligheten i dikterna. Manniskans skapelse &r som geologins, séger

Hansson. Fodelsen &r som vatten som sipprar ut ur ett berg som formar och skapar och slipar

192 Espmark 1975, s. 9.

193 Citat ur Espmark 1975, s. 29.

194 Daremot gar det, som konstaterats tidigare i uppsatsen, att tolka Tapeshavet (som ju uppstod och
forsvann pa grund av klimatférandringar) allegoriskt som var tids klimatforandringar.
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berget mjukt och lent. Det ar svart att inte associera till den klassiska bilden av Moder Jord.
Men manniskans kropp ar kott och blod, vilket Osterddskvinnan visar pa. Intressant nog ar den
kroppsligheten mindre sexuellt och fertilt betingad an sten och berg hos Hansson.
Osterddskvinnan ar mindre dn kvinna och mer en asexuell urtidsmanniska. Hennes kropp &r ett
monument 6ver en tid, inte en kalla till liv — till skillnad fran den omgérdande obrukade naturen.
Denna asexualitet forstarkts av det faktum att hennes blygdbensfogar ér aldrande”, men denna
detalj visar oss ocksa att asexualiteten inte ar slumpmassig och oreflekterad fran Hanssons sida.
Blygdbensfogar ar en del av manniskans bécken och &r en led som sitter strax ovanfor
konsorganet, och de blir genom hormoner mer elastiska under en graviditet.**® Det kan alltsa
ses som en symbol, nota bene, for sexualitet och framfor allt reproduktion. Att tala om aldrande
blygdbensfogar &r alltsa ett sétt att uttrycka att detta fattas denna person.

Men vad betyder da detta? Det manniskan reproducerar ar sig sjalv, det vill sdga
andra méanniskor, dodliga och andliga som férsvinner och multnar bort med tiden. Det som
skapas i naturen daremot ar mer bestandigt. Den obrukade naturen ma omarbetas och férandras
med tiden, men dven det som forsvinner, som Tapeshavet gjorde, blir sedan nagot annat, som
Skagerak och Kattegatt och den bohuslanska kusten. Ménniskan blir bara stoft och aska, eller i
basta fall en Osterddskvinna — ett skelett som vittnar om en svunnen tid. Manniskan som art ar
dessutom till skillnad fran varlden inte bestandig. Det finns ingenting som séger att hon kommer
finnas kvar i evig tid, tvartom. Vérlden och dess obrukade natur kommer 6verleva manniskan
med manga, manga ar. Naturen fortsatter dessutom, till skillnad fran en déd manniska, att vara
”sexuell” i bemérkelsen reproduktiv. Det dr det som Hansson har skildrat i sin dikt: naturens
skapelse ar cirkular — evig och standigt pagaende.

For Strandberg &r det inte riktigt sa. Visst blir manniskan till aska nar hon dor, det
ar just det som diktjaget bar omkring pa, och det eviga ar dven har aktuellt. Den ser bara helt
annorlunda ut. Det tydligaste exemplet pd materia i Strandbergs dikt ar i min mening askan.
Askan bars med diktjaget en stund, men som diskuterats i analysen tidigare sa tyder ordet
annu”, S bér jag annu min aska / fran stjirnorna” (S 61:2:3-4), pa en tidsbegransning — hon
bar pa den nu, men kan i framtiden komma att satta ner den. Precis som allt i naturen kommer
varje manniska do en dag, och kroppen formultna och bli till stoft och aska. Nagon annan
Overlevande kanske béar med sig den ett tag, fysiskt eller psykiskt, men forr eller senare kommer
aven denna person lamna den doda, eller sjalv dé. Materiens tidslinje ar for Strandberg pa sa
sétt linjar och andlig.

195 Wikipedia, Blygdbensfog, https://sv.wikipedia.org/wiki/Blygdbensfog (Hamtad 2019-09-10).
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Evigheten finns istallet i stjarnorna. | stjarnorna far sjalen evigt liv, en slags
symbol for livet efter detta. Det ar i himlen som odndligheten 6ppnar sig, for Strandberg. Detta
ar nagot helt fraimmande fér Hansson. Utifran dikterna kan man se att Strandberg framfor allt
tror pa det sjalsliga, saval i manniskan som i den obrukade naturen. Hansson daremot tror
framfor allt pa det materiella, bade géllande manniskan och den obrukade naturen. Det &r alltsa
tva fundamentalt olika satt att se pa varlden. Dikternas alla olikheter ger uttryck for att det ar
tva olika dimensioner av verkligheten som gestaltas. Det géller bade skillnaderna i tema och
form.,

Att gestalta sjalen och att gestalta materian kraver majligen ocksa olika val av
fokus i innehall — till exempel att man uppehaller sig vid olika ting i beskrivningen — men ocksa
olika sprakliga tekniker. Hansson valjer att uppehalla sig vid sma materiella detaljer, som en
viss musselart, ett for lange sedan uttorkat hav eller ett specifikt fynd av skelettdelar, och
beskriva dessa noggrant och relativt objektivt. Han forevigar dessa litterart och pa sa satt raddar
han dem fran glémskans utrotning genom att katalogisera dem i Kerstin Ekmans anda, att skriva
deras latinska namn, gestalta dem och ge dem plats och fokus i dikten. Det &r en slags ekokritisk
motstandsrorelse till den sjatte massutrotning som vi anses befinna oss i nu.%

Strandberg daremot vill beskriva den sjalsliga dimensionen av vérlden, vill
besjéla och bevisa jordens och livets varde genom att visa hur magisk verkligheten ar. Hon vill
bade visa det som gar att se med blotta dgat, och visa dess varde, men ocksa det som inte gar
att fornimma sinnligt for oss ménniskor och som just darfor ofta gloms bort eller fornekas. Detta
kraver en annan sprakdrékt och en annan teknik. Det &r en personlig och subjektivt fargad varld
vi bjuds in till. Den individuella upplevelsen och kénslan ar var Vergilius, som leder oss djupare
ner, in i det dunklare slaget av kunskap om var verklighet. Detta gors med hjélp av ett starkt jag
i dikten. Diktjaget pekar pa materiella saker for oss lasare att ta in — som ljuset (”Jag ser det vid
sidorna”, S 60:2:4) och vattnet (”jag hoppar 6ver / Deras svarta vatten”, S 60:3—4:9-10) —
samtidigt som Strandberg sedan mellan raderna antyder att dessa ting ar mer an bara det fysiska.
Det kan ske genom en radbrytning som far oss att dr6ja vid en tanke, som “genom skogen
forfoljer mig ett sken / Svagt” (S 60:1:2-3). Det kan ocksa ske genom en glidande syftning,
som far oss att fundera pad om det kan finnas flera betydelser bakom orden, som ”’Sé bér jag
annu min aska / frén stjirnorna” (S 61:2:3-4). Genom att gora diktens innehall undvikande,

tvingas l&saren att stanna kvar vid orden och reflektera 6ver deras innebdrd — vad betyder det

19 >En miljon arter riskerar att utrotas”, Svenska Dagbladet 24/4 2019, https://www.svd.se/en-miljon-
arter-riskerar-forsvinna (Hamtad 2019-10-02).
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har, egentligen? Man staller sig fragor, funderingar vacks, och dessa blir till verktyg for att
kunna se det som Strandberg ser i vérlden. Insikter fods med svaren. Pa sa satt later Strandberg
dikten omforma lasarens uppfattning av sin varld; hon sar ett fro, och anvander dikten for att

varlden ska véxa inom mottagaren. En skon ny vérld féds infor oss.

4.2 Det kusliga
Nagot vart att diskutera vidare &r idén om det kusliga, i Freuds bemarkelse. Att den &r relevant

vad galler Osterddskvinnan i Hanssons dikt har redan konstaterats, men fragan ar om idén kan
utvecklas ytterligare i forhallande till Hanssons dikt, och om det alls finns spar av det i
Strandbergs. | analysen av Strandberg diskuterades fragan om det finns en obehaglig underton
i att ljuset ~forfoljde” diktjaget, och att dikten bitvis innehaller otacka element, till exempel
bilden av lodjurets bett. P4 det stora hela kommer jag dock fram till att diktjaget " {6rfoljs” inte
bor tolkas som nagot obehagligt och darmed negativt utan snarare som nagot positivt, och att
lodjurets bett inte &r ett slag riktat mot diktjaget utan snarare utgér en platsbeskrivning — ”Var
lodjurets bett / ar hetast” (S 61:1:1-2, min kursiv). Men trots detta kan den hotfulla dimensionen
i dessa bilder inte helt avvisas, just eftersom den faktiskt finns dar. Det ar en spanning inbyggd
i gestaltningen.

Fragan &r: ar denna spinning firgad av “det kusliga™? Att ett ljus forfoljer en
skulle eventuellt kunna ses som att nagot vi kanner till — ljuset — gor nagot ovéantat som vi inte
normalt sett kopplar samman med det — forfoljer. Det skulle pa sé satt kunna passa in i Freuds
kombination av det hemmastadda och det fraimmande. Det &r dock &t det mer langsokta hallet,
rimligare &r att se ljuset som nagot olyckshadande eftersom det just forfoljer diktjaget. Eftersom
ljuset inte beskrivs narmre ar det nagot okant som foljer i diktjagets spar, och vi vet heller inte
om nagon styr ljuset; det kan alltsa ha en okand, for oss osynlig bakomliggande agent. Det &r
saledes snarare obehagligt an kusligt i Freuds mening, dven om det som redan konstaterats inte
heller dominerar lasarens uppfattning om diktens forlopp.

Men det finns ytterligare ett motiv i Strandbergs dikt som eventuellt skulle kunna
betecknas som kusligt i Freuds bemarkelse, namligen lodjurets bett. Lodjuret ar Europas storsta
vilda kattdjur och &r bade séllsynt och skyggt.*®” Intressant nog for oss jagar det ocksé framfor

allt i skymningen, tiden pé& dygnet d& denna dikt dger rum.'*® P& sitt och vis &r lodjuret det

197 Nationalencyklopedin, lo,

http://www.ne.se.ezproxy.its.uu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/lo (Hamtad 2020-01-04).

198 Bjorn Ursing, Svensk djurvarld. Del 1, Daggdijur och faglar, Stockholm: Nordisk Rotogravyr 1951,
s. 80.
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vildaste av djur. Omgjligt att tdmja, mycket manniskoskyggt och ett rovdjur som kan ddda
genom ett bett i nacken. Utan tvekan kan den klassas som ovanlig da den sedan manga ar &r
fridlyst, och darmed i forlangningen mojligen frammande och en mojlig komponent i det
kusliga som erfarenhet, som Freud forstar det.

Utover detta forstarks det frammande draget hos lodjuret med adjektivet ”hetast”
I kombination med bettet, som dr en ovanlig beskrivning av ett bett. Ett bett skulle rimligen
kunna beskrivas i termer av storlek eller styrka, snarare d4n varme. Vad hetast” ddrmed syftar
till torde vara blodet som kommer vid ett bett, som ar hetare ju farskare det ar. Detta gor bilden
med lodjuret annu vildare, &nnu mer rovdjursbetonat och annu mer frammande och skilt fran
0ss ménniskor. Men det kan ocksa finnas en mer metaforisk mening av adjektivet, att hetast”
betyder mest intensivt eller patagligt. Kontakten med den obrukade naturen blir som allra mest
direkt och koncentrerad i detta lodjursbett, och det intensifierar upplevelsen av det vilda.

Vad som skapar det kusliga i Freuds mening ar nar ett sddant frammande
kombineras med det familjara eller valkanda, och pa sétt och vis finns aven detta i bilden av
lodjurets bett. Strandbergs diktjag gar igenom en skog som inte alls verkar fraimmande, tvartom
marker man som lasare att diktjaget kanner sig hemma i skogen. Kanske gar diktjaget i skogen
en stund varje dag. Aven i mérkret minns kroppen “var tuvorna héller” (S 60:7:19). Detta
hemmastadda stalls mot det kontrasterande frammande i lodjuret och dess heta och potentiellt
dadliga bett. P4 samma gang ar diktjaget pa sin hemmaplan och pa lodjurets hemmaplan. Har i
finns en spanning, inte minst eftersom hon gar i skymningsmorkret — lodjurets jakttid pa dygnet.
Mitt i detta hemmastadda finns alltsa ocksa nagot farligt som lurar, och visst finns det nagot av
det kusliga i detta.

Detta forstarks dessutom med kombinationen av nagot spoklikt — det skygga och
i sno kamouflerade vita lodjuret — och nagot mycket kroppsligt, blod som rinner fran ett sar.
Lodjuret har nagot undflyende i sitt vasen i och med sin skygghet. I P O Enquists pjas | lodjurets
timma beskriver huvudpersonen lodjurets dygn som att det sover i 21 timmar, jagar i tre och
gter i en timme.1% Det konstateras dven i pjasen att detta laggs ihop till 25 timmar och inte 24,
och denna sista timme beskrivs darfor som lodjurets timma, en tid utanfor det vanliga dygnets
timmar. Det séags inte exakt vad det innebar, men som lasare far man kanslan att nagot hemligt,
obehagligt och morkt hander denna extra timme pa dygnet, nar lodjuret verkar och ar aktiv.

Precis som i Strandbergs dikt fyller lodjuret har snarare en symbolisk funktion an att vara ett

199 1fran | lodjurets timma i P O Enquist, Dramatik 1. Kammarspelen, Stockholm: Norstedts 2017, s.
158.
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faktiskt djur. Det star for det skygga, smidiga, tysta, farliga och allra mest vilda och
okontrollerbara, det spoklika rovdjuret som verkar i skymningsmérkret. Det befinner sig langst
in i skogen, pa den mest avskilda platsen, i den minst brukade slags natur. Hit kommer inte den
maénskliga civilisationen, hér &r lodjurets revir, ”Var lodjurets bett / 4r hetast” (S 61:1:1-2). Det
ar en stark bild, med inslag av det kusliga.?®

Det finns alltsa drag av det kusliga dven i Strandbergs dikt, &ven om det &r mindre
framtradande &n vad det ar i Hanssons. Lodjursbilden stracker sig bara dver tva korta rader, och
gor inget dominerande intryck i dikten. Osterédskvinnan i Hanssons dikt forkroppsligar mer
fullfjadrat det kusliga. Vi ryggar infor henne som nagot entydigt obehagligt. Detta skiljer sig
fran Strandbergs element av det kusliga som istallet ocksa har en viss lockelse. Diktjaget verkar
som namnts trivas i lodjurets miljo, och ett lodjur &r inte &ckligt utan tvartom ett vackert djur.
Skillnaden mellan bilderna forstarks av att lodjursbettet ir “hetast” medan Osterddskvinnan ér
halvddd och simmar i skandinaviska kalla vatten. Det &r alltsa tva valdigt olika varianter av det
kusliga som uppvisas i dikterna.

Osterddskvinnan, och det kusliga generellt sett hos Hansson, kopplas dessutom
ihop med nagot annat, namligen antropocen, nagot som ar franvarande i Strandbergs poesi. Som
har har framgatt &r det daremot en mycket central tanke i Hanssons. Forfattarna har helt olika
ansprak med sin diktning. Hanssons diktning ar pa satt och vis ett samtidsvittne som speglar
var tid i en vidare mening. Han har, till skillnad fran Strandberg, universella ambitioner av att
ringa in var situation. Han tecknar en bild for oss. En sjétte massutrotning av alla vérldens arter
pagar, en klimatmassig forandringsprocess sa radikal att den har potentialen att omkullkasta
hela var civilisation som vi kanner den. Det &r en existentiell kris, och vi &r mitt uppe i den —
utan att vi egentligen marker det. Det ar nagot kusligt i det.

Detta genomsyrar Hanssons verk. Hela tanken med antropocen ar att vi manniskor
haller p att forandra varlden sa kraftigt geologiskt att vi rubbar den ekologiska balansen pa var
planet. Samtidigt sker forandringen snabbast pa platser vi inte bebor — de arktiska polerna — och
temperaturhojningar sker sa langsamt att de &r svara att uppfatta for gemene man. Vi befinner
0ss pa satt och vis i stormens 6ga, dar allt &r till synes lugnt men stormen rusar runt om oss.
Detta lugn ar bedragligt, men ocksa kusligt for att allt kanns som vanligt nar vi vet att vi i sjalva
verket ar mitt i en katastrof. Nagot ar fel, men det ar for stort och abstrakt for att uppfattas i sin

helhet. Vi far bara kanslan ibland, att detta ar som Roms sista dagar.

200 Det skulle mojligen ocksa kunna ga att dra paralleller mellan den galenskap som finns i pjasen —
huvudpersonen, en ung pojke &r inlagd pa en anstalt — och det potentiellt sublima i Strandbergs diktning.
Bada dessa ting skulle kunna aktualiseras i denna lodjurets timma.
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Osterddskvinnan ar ifran en tid och ett klimat som férsvunnit, som var tid och vart
klimat kommer att géra. Hon &r splittrad, ruskig, bisarr och fascinerande, men gar framfor allt
att greppa konkret for att hon ar ett fysiskt ting. Hon forkroppsligar pa satt och vis vart 6de.
Hon ar som vi, hon pekar bara ut en langre tidsaxel vilket mojliggdr for henne att vittna for oss,
inte bara om hur det har varit, men ocksa om hur det kommer bli. Med hudstrangar om sig ar
hon en skugga av sitt forna jag, som gér emot “en annan viarld” (H 25:5:20); kanske livet efter
detta, det vill sdga hennes egen dod, men kanske ocksa bara en annan vérld, en vérld sa
annorlunda fran den som finns idag att man inte langre kan kalla det for samma. Hon &r
franstotande, en skugga av sitt forna jag och forkroppsligar det som den morka ekologin séger
0ss: sanningen om var situation &r &cklig och svart, ful och deprimerande. Vi sjalva ar ocksa
delvis allt detta, for att vi ar en del av den situationen: vi &r alla Osterédskvinnor. Det om nagot
ar en tanke som kan inga i ”det kusliga”.

Denna tanke ar ocksa helt fraimmande for Strandberg. Allt av det kusliga med
antropocen och tanken pa var civilisations andlighet ar franvarande i “Nir jag gar i
skymningsmorkret”. Det teoretiska perspektivet ifran den mérka ekologin —som i sig innehaller
mycket av det kusliga — delas heller inte, vilket dven tidigare konstaterats i uppsatsen. En
eventuell kuslighet i Strandbergs dikt &r alltsa, i kontrast till Hanssons dikt, bara en enskild

detalj utan storre ideologisk kontext.

4.3 Platsens poesi och olika forhallningssatt till traditionen

| analysen av (Strandforskjutningar) diskuterades begreppet “’platsens poesi” och hur det var
applicerbart pa Hanssons dikt. Det som konstaterades var att det var ett begrepp som fick stor
betydelse i och med platsens atererdvrade aktualitet i den teoretiska debatten, och mot
bakgrunden av klimatférandringarna. Hanssons ekopoetiska diktning kunde i ljuset av detta
med fordel ses som en ny form av 90-talets platsbegrepp, en slags platsens ekopoesi. Vad som
ar intressant &r att Ingela Strandbergs poesi utan tvivel skulle kunna klassas som platsens poesi
av det klassiska slaget. Strandberg lever i den lilla hallandska orten Grimeton, och hade man
last hennes poesi biografiskt hade det inte varit svart att dra paralleller mellan poesin och
Strandbergs eget liv, fornimmelser och erfarenheter i Grimeton.

Detta &r ett alternativt litteraturvetenskapligt synsatt som jag inte anvant mig av i
denna uppsats, utan tvartom avstatt ifran med avstamp i “the intentional fallacy”-
argumentationen, men ibland tycks det inskréankt att bortse ifran “uppenbara” likheter mellan
poetens personliga livssituation och diktens innehall, inte minst i autofiktiva verk. En biografisk

lasning skulle kunna saga oss mer om diktens innehall och betydelse och hjalpa oss att tolka
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svara eller oklara passager. Det skulle kunna vara intressant och potentiellt givande. Troligast
ar dock att det i de allra flesta fall skulle bli precis tvartom: tolkningen skulle utifran denna
biografiska bakgrund begrénsa dikten och dess mojliga uttolkning.

Att skriva in Strandberg i traditionen av platsens poesi &r i min mening mindre
givande, atminstone gallande “Nir jag gir i skymningsmorkret”. Det ar att begransa dikten till
en snav ram av l6sa antaganden, vissa av mycket privat natur. Till exempel vore det aktuellt att
i sadana fall fraga om Strandberg sjalv genomlidit ett missfall eller mojligen genomgatt en
abort. For att forsta dikten gor det varken till eller fran att veta sadan information. Strandbergs
centrallyriska diktning innebaér att en enskild individs personliga perspektiv och uppfattning av
en situation skrivs fram, men det finns dnda en generalitet i dikten. Denna kommer delvis av
att det &r en kvinna, inte en sarskild kvinna som &r diktens jag; det skapas ingen sarskild fiktiv
karaktar utan istallet skrivs en generell kvinnlig erfarenhet fram ur beréttelsen. Genom att det
dessutom inte finns ndgot artikulerat kon eller pronomen i denna enskilda dikt,?*gérs den
enskilda erfarenheten &nnu bredare, till en ménsklig erfarenhet. Missfallet &r i bakgrunden, men
det &r sa svagt betonat i denna enskilda dikt att den ocksa kan lasas mer generellt om att forlora
nagot, om sorg och saknad. Att sdga att dikten handlar om en sarskild incident i Ingela
Strandbergs egna liv, istéllet for att tolka den pa detta bredare och mer allmangiltiga satt, vore
att forminska och trivialisera dikten.

Men ater till platsens poesi! For dven om man som jag valjer att inte lasa
Strandberg biografiskt, sager det oss nagot att hon skulle kunna tolkas som en platsens poet i
den traditionella bemarkelsen. Det forstarker bilden som tecknats i de tva nérlasningarna av att
Strandberg ar en mer traditionell poet &n Hansson. Till skillnad fran hur det ser ut hos Hansson,
finns det heller inga tecken i Strandbergs poesi pa att detta skulle vara nagot problematiskt som
forsoker undvikas. Visst ar det varken nagon metrisk eller rimmad vers som Strandberg skriver,
men den lyriska diktformen som sadan ar inget hon skyr. Dikten foljer formmassigt en lyrisk
konvention, och som har konstaterats manga ganger forut i uppsatsen ar diktjaget utpraglat
bundet vid den antropocentriska, centrallyriska genren, vilket markeras redan i forstaraden "Nér
jag gar i skymningsmorkret” (S 60:1:1). Hansson daremot, som jag bland annat papekade i den
allmanna forstaelsen av dikten, visar bade i innehall och form att diktens medium och tradition

ar nagot han brottas med, till exempel genom en fragmentarisk form pa dikten och diktboken i

201 Att diktjaget ar en kvinna har dock framkommit tidigare i diktsamlingen; enligt mig giltigt aven for
denna dikt, vilket diskuterades bade i materialdelen och i narlasningen av Strandbergs dikt.
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stort, olika form och karaktar pa olika delar av dikten, markerat genom kursivering, och diktens
mycket svartydda innehall rent handelsemassigt.

Hansson diskuterar diktens form och atergivning av verkligheten metapoetiskt i
dikt, bade denna dikt och i resten av boken, vilket kort berdrdes i analysdelen av
(Strandfdrskjutningar). Det gors pa ett lyriskt och ibland svarforstatt satt, men onekligen tydligt
i till exempel raderna ”Projektioner av modeller / / som maste vara andliga / och ha en andlig
artikulation; dikt.”2%2 (H 27:3:11-12) Boken benamns, som noterats tidigare i uppsatsen, inte
ens for diktsamling, utan for “genredverskridande poesibok”, vilket dr logiskt da boken
innehaller mycket som inte kan klassas som poesi. Sa har manga av Hanssons tidigare bocker
ocksa sett ut och dven dar har form och tema stundtals berort diktande och dikttradition. Boken
Olunn innehaller flera exempel pa just detta, vilket avhandlas i Victor Malms masteruppsats
om just denna bok. Malm diskuterar flera aspekter av Hanssons sjalvkritiska hallning, hans
motstand mot traditionen och det “poetiska” spraket.?’> Malm talar om ”[6]nskan om ett annat
sprak”, ett sprak som inte bér pa traditionens form, tyngd och ton.?%* Detta harmoniserar val
med sprakmaterialismen som man ser hos Hansson, dven i ”(Strandforskjutningar)”.
Ambitionen &r att vara i koden, behdrska den och forstéra den inifran, att “protestera med
koden”: att gora dikten till anti-dikt.2%® Jag hévdar att det gar bade utifrén detta perspektiv och
utifran en sprakmaterialism, och att Hansson anvander sig av bada satten for att kritisera.

Den protest som Malm tagit upp, att ”protestera med koden”, beskriver Malm som
ett senmodernistiskt drag i diktningen, och han klassar utéver detta &ven det metapoetiska hos
Hansson som en del av hégmodernismens filosofiska ansprak.?%® Detta skiljer sig tydligt ifran
Strandberg som saknar alla dessa drag, och som jag istéllet menar ansluter sig till en tidigare
modernistisk tradition. Av Ingemar Algulins tre kriterier for modernism — fri vers, bildsprakets
fria associativitet och kompression — prickar dock Strandberg in alla, och Hansson bara ett.?%’
Aven det som han kan sagas inneha — fri vers — tar han dessutom ett steg ldngre &n de typiska
hogmodernisterna, mot ett mer prosaistiskt sprak. Hans bildsprak kan knappast klassas som
associativt och fritt, men den riktiga vattendelaren ar &nda det tredje kriteriet om kompression,

202 Har anvands snedstrecken bade av mig for att markera radbrytning (det forsta) men dven hos Hansson
utan byte av rad (6vriga), darav de dubbla snedstrecken.

203 Framfor allt &mnet for kapitlet 5.2 Makrillskrift”.

204 Malm 2014, s. 62.

205 |bid. Kodbegreppet harror fran Roman Jakobsson, som Malm via UIf Olsson hanvisar till.

206 1hid., s. 62, 66.

207 Eor Algulins kriterier se, Ingemar Algulin, Tradition och modernism. Bertil Malmberg och Hjalmar
Gullbergs lyriska fornyelse efter 1940-talets mitt, (diss.) Stockholm: Natur och kultur 1969, s. 16.
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fortatning, dar Strandberg tvivellst foljer den modernistiska linjen men Hanssons aktivt och
medvetet bryter mot den, som precis diskuterats utifran Malms resonemang ovan. Utover detta
bor det ocksa ater papekas att Strandberg dven har en del expressionistiska drag och en och
annan symbolistisk tendens — inte minst i hennes bildsprak — som till exempel min diskussion
om stjarnorna i narlasningen av dikten visade, vilket ocksa hor den modernistiska traditionen
till. Har ar det alltsa fragan om tva olika tendenser inom en bred, modernistisk tradition.

Som tidigare konstaterats ar Strandberg ocksa djupt influerad av romantiken —
inte nodvandigtvis ett motsatsforhallande, modernismen har trots allt kallats romantikens

medvetna stadium?°®

— medan Hanssons istallet & mer postmodernt praglad. “Det
postmoderna” #r ett svarinringat begrepp, inte minst pa grund av det som Printz-Pahlsson
beskriver som en paradoxal frihetens tyranni, det vill saga fragan om hur det gar att bryta mot
en tradition som gér ut p& att bryta mot traditionen.?®® Mycket av det som &r typiskt for det
postmoderna &r dessutom ocksa typiskt for det modernistiska.?'® Skillnaden far kanske sigas
vara att postmodernismen helt enkelt gor mer av allt detta, men i kombination med en
sjalvkritik; en sjalvkritik som bade inbegriper poetens eget skrivande och det samhalle som
poeten lever i och ar en del av. Ett slags sprakligt motstand mot samtiden och ens tradition.?!!
| den hér kontexten, med Gunnar D Hansson i fokus, tycker jag mig kunna konstatera att det
finns starka postmodernistiska drag i hans diktning, och ocksd specifikt i
(Strandforskjutningar), varav manga har tagits upp tidigare i uppsatsen, inte minst i
narlasningen.

Den naturlyriska traditionen har pa senare ar genomgatt en betydande forandring.
2007 skrev forfattaren Goran Palm sahér: ”For att naturlyrikerna ska lyckas astadkomma nagot
annat an vackra upprepningar av vad som tusen ganger skrivits forut kravs en skarpt

uppmirksamhet pa det innehallsliga planet, eftersom dikterna annars skriver sig sjilva.”??

208 Ggran Palm, Tack, modernismen, for den tid som varit! En bok om modern och omodern poesi,
Stockholm: Karneval 2007, s 27.

209 Goran Printz-Pahlson, ”Lagen och nadden”, Fortroendekrisen. Artiklar och debattinlagg 19581970,
Staffanstorp, 1971, s. 160ff. Mer allmant om postmodernismen som svarinringat begrepp, se till exempel
inledningen och kapitel tva, “Postmodernitet, historiografi, postmodernism”, i Victor Malms
avhandling. Victor Malm, Ar det detta som kallas postmodernism? En studie i Katarina Frostensons
och Stig Larssons diktning, (diss.) Lund: Ellerstréms 2019.

210 Se t ex Palm, s. 28.

211 Axel Englund, "Postmodernismen forblir undflyende i svensk poesi”, Tidskriften Respons 4/4 2019,
http://tidskriftenrespons.se/recension/postmodernismen-forblir-undflyende-svensk-poesi/

(Hamtad 2019-12-15)

212 palm, s. 138.

74


http://tidskriftenrespons.se/recension/postmodernismen-forblir-undflyende-svensk-poesi/

Denna kommentar &r tillspetsad och subjektiv, men sager mojligen nagot om hur man sag pa
naturen litterart for 1015 ar sedan, och vilken skillnad det &r mot idag. For dven om litterater
av olika slag kan vara oense om inneborden i1 begreppet “naturlyrik”, sa har synen pa naturen
forandrats radikalt under 2000-talet, och darmed ocksa synen pa vad litteratur om naturen kan
vara. Hansson tar vara pa den forandringen och skapar dikt i den tidsanda som vi nu befinner
oss I. Dikt om naturen, det vill sdga naturlyrik, &r precis som “platsens poesi” ater sé att sdga
trendigt pa grund av klimatférandringarna, och har ocksa blivit nagot annat &n det var innan
klimatforandringarna gjorde sitt intdg i vara medvetanden.

Men bara for att det numera finns ekopoesi betyder det inte att all naturlyrik som
skrivs idag ar ekologiskt medveten och pa sa satt tidsenlig, utan att for den sakens skull
nddvandigtvis bara vara ”vackra upprepningar” som skriver sig sjalva. Som har konstaterats
tidigare ar Strandberg en sadan poet. Hon skriver istéllet, pa ett sjalvklart sétt, in sig i en
tradition av klassisk naturlyrik, utan att for den sakens skull bli omodern eller foraldrad. Det
moderna sitter istdllet 1 hennes anslag, och i diktsamlingens ”jag”, som kan sdgas dterspegla
den individualitet som kéannetecknar var samtid.?!® Att snara en fagel 4 pd manga sétt en
hyllning till ensamheten, vilket uppvisar sin allra mest melankoliska sida i ”Nar jag gér i
skymningsmorkret”, samtidigt som det ar en paminnelse om att man aldrig &r ensam i naturen.
Man maste bara slappa sin fyrkantiga syn pa vad det innebéar att vara ensam, vilket &r
Strandbergs kritik mot dagens samhalle. Bara for att du ar den enda méanniskan pa en plats,
betyder det inte att du &r ensam i vidare mening. I naturen ar du omgiven av méngder av andra
levande organismer, och du kommer alltid i alla sammanhang tillhéra en storre,
varldsomspannande enhet — en gudomlig sfar av liv. Man kan pa sa satt kalla det en
samhallskritisk samling, d&ven om kritiken kommer fran ett annat hall &n vad ekopoesin gor.?%*

Men som ocksa har faststéllts tidigare: samhallskritik var ett drag aven for
romantikens naturlyriker, som Wordsworth och Coleridge. Strandberg anknyter ideologiskt till
en romantisk poesitradition, genom till exempel den holistiska, potentiellt religidsa tanken som
genomsyrar hennes poesi. Samtidigt lutar hon sig tillbaka i en helt och fullt accepterad

modernistisk tradition — en acceptans som Fredric Jameson menar kannetecknar att

213 Frida Pahlsson for liknande resonemang i hennes recension av boken pa det numera nedlagda
Kritiklabbet. Frida Pahlsson, “Om krildjur och snaror i en ensam tid — Frida Pahlsson laser Ingela
Strandberg”, Kritiklabbet, http://kritiklabbet.se/2018/03/12/kraldjur-och-snaror-i-en-ensam-tid-frida-
pahlsson-laser-ingela-strandberg/ (Hamtad 2019-10-15).

214 Den innehaller dessutom i forsta delen av diktsamlingen annan slags samhallskritik, en hard kritik
mot den industrialiserade djurhallningen.
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postmodernismen” tagit over i samhéllet.?!® Oavsett om man kan sdga att vi befinner oss i
postmodernismen eller inte, en fraga for andra uppsatser och undersokningar &n denna, ar sjalva
podngen har att modernismen i och med denna acceptans nu har blivit tradition och ses som
foéga utmanande idag. Detta géller &ven Strandberg, men det gér henne for den sakens skull inte
oangelagen; orden skar med precision in i lasaren och skalar av den hinna av oférstaende som
vi eventuellt haft emot den syn pa naturen som hon sjélv har.

Sammanfattningsvis kan man alltsa konstatera att Hanssons och Strandbergs
forhallande till platsens poesi ar typiskt for deras respektive relationer till tradition
overhuvudtaget. Hansson tar avstand fran den, forsoker skriva sig ur den, Kritiserar den bade i
stil och metapoetiskt i dikten och forsoker omarbeta den till nagot annat, nagot nytt. Strandberg
ar mer bekvam med att vara en del av traditionen, men gar &nda sin egen vag genom en stark,
egen rost som inspireras av andra inspirationskallor &n vad som &r vanligt i dagens naturlyrik —
detta samtidigt som hon har distinkt samtida drag i sin diktarstil. Bade Hansson och Strandberg

ar alltsa pa olika satt samtidsenliga, de forhaller sig bara olika till traditionen.

215 Malm 2019, s. 18.
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5. Slutord

Syftet med denna uppsats beskrevs i borjan som “att ekokritiskt belysa forhallandet mellan
manniskan och den obrukade naturen i tva dikter, av Ingela Strandberg respektive Gunnar D
Hansson. Ur ett ekokritiskt perspektiv ska uppsatsen undersoka, identifiera och klargora
likheter och skillnader i de olika natursyner som framtréder i dessa dikter”. Jag har ansett mig
gora just detta i min undersokning. Jag stallde tre forskningsfragor for att uppfylla mitt syfte.
Forsta fragan handlade om hur den obrukade naturen gestaltas i de bada dikterna.
Har har jag visat att det finns tydliga skillnader dikterna emellan, d&ven om bada har gett den
obrukade naturen viss agens. | Strandbergs dikt ar naturen visserligen en omgivning for
diktjaget, men den &r absolut inte oviktig i sig. | narlasningen av Strandbergs dikt konstaterades
det att den obrukade naturen &r besjalad och levande och gestaltningen av den kan sagas tillhéra
dels en romantisk, dels — och framfor allt — en djupekologisk tradition. 1 Hanssons dikt star
naturen odiskutabelt i centrum och beskrivs utifran en geologisk tidsaxel, dar den sakta fods
och dor och modifieras under artusenden. Stora likheter mellan den morka ekologins tankande
och Hanssons gestaltande upptacktes i néarlasningen, inte minst i hur avfortrollad naturen ar i

dikten, helt utan romantiska spar av besjalning.

Andra fragan rorde vilket férhallande manniskan har till den obrukade naturen i
dikterna. Jag har kommit fram till att detta skiljer sig at i dikterna pa ett mycket tydligt vis. |
Strandbergs dikt finns ett centralt, starkt framtradande diktjag och dikten skrivs utifran denna
antropocentriska utgangspunkt. Diktjaget ar den som framfor allt agerar i dikten och det &r
diktjagets lins vi ser igenom som lasare. | Hanssons dikt finns det ett manskligt diktjag, men
det befinner sig i bakgrunden av dikten och narlasningen av dikten visade att Hansson anvander
sig av en spraklig passivform for att skriva bort den manskliga aktdren och den antropocentriska
blicken. Detta gor att diktjaget i Hanssons dikt inte alls far sasmma aktiva roll i forhallande till
naturen som det far i Strandbergs. Méanniskan &r en del av naturen i bada dikterna, men i

Hanssons dikt ges hon ingen sarskild sarstéllning jamfort med andra delar av naturen.

Den tredje och sista fragestallningen gallde natursynen i dikterna, hur den skiljer
sig at dikterna emellan och hur detta relaterar till den romantiska natursynen. Precis som for
foregaende fragestallningar har jag har funnit stora skillnader mellan dikterna, inte minst i deras
forhallningssatt till den romantiska, organiska natursynen. Svaret pa denna fraga har ocksa
delvis redan besvarats av de féregaende fragorna. ”Nir jag gar i skymningsmérkret” dr den mer
traditionella dikten av de tva, och uppvisar klara spar av romantiskt tankande i sin natursyn.

”(Strandforskjutningar)” diremot uppvisar béade till form och innehall en klar brytning med den
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naturlyriska traditionen och inte minst med den romantiska natursynen. Detta syns &ven i
dikternas forhallande till Naess ekosofi och Mortons morka ekologi, vars olika hallning
gentemot romantiken ocksa fortydligar dikternas position gentemot den. Naess vill bort fran
antropocentrismen, men bygger vidare pa tanken om en organisk natur. Morton vill daremot
bryta helt med den romantiska traditionen. Detta speglar dven dikternas olika forhallningssétt

till den romantiska natursynen, och det visar oss ocksa skillnaderna i natursyn mellan dikterna.

Jag anser mig alltsa ha besvarat mina fragestallningar och uppfyllt uppsatsens
artikulerade syfte. For vidare forskning ar all ekokritisk lasning av poesi valkommen. Inte minst
mdjligheterna att undersdka svensk naturlyrik & mycket stora. Naturlyriken &r en rik tradition
i Sverige som stracker sig langt tillbaka i tiden, och omfattar nagra av vara allra mest lasta och
alskade dikter och diktare. Det finns mycket att utvinna i att lasa dessa dikter igenom ekokritiska
linser. En annan, nara pa sjalvklar mojlig vidare forskning ar att sétta svensk naturlyrik i ett
internationellt perspektiv, bade géllande exempelvis samtida ekopoesi och den naturlyriska
traditionen. Har satter bara fantasin granser for vad som kan genomforas — faltet &r narmast
outtémligt.

Slutligen vill jag ocksad peka pd de stora mojligheter som begreppet das
Unheimliche, det kusliga, erbjuder. Begreppet far en sarskild tillamplighet i antropocen, och
jag ser fram emot vidare litteraturvetenskaplig forskning med inriktning pa just detta, garna
specifikt pa naturlyrik. Dessutom borde den bredd som finns inom svensk naturlyrik, som jag
har pekat pa i denna uppsats, utforskas ytterligare. En bredare, mer omfattande undersokning
av hur Freuds syn pa det kusliga kan relatera till svensk ekopoesi skulle jag med andra ord gérna
ha velat lasa.
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Appendix
Ingela Strandberg:

”Niér jag gér i skymningsmorkret”

Nar jag gar i skymningsmorkret

genom skogen forfoljer mig ett sken

Svagt

Jag ser det vid sidorna
och strax bakom mig
Nér jag stannar stannar ljuset

Det vaktar mig
Lyser tunt 6ver backarna
jag hoppar 6éver

Deras svarta vatten

| sjon omger det mig varligt
Aldrig for nara

Jag gloder
Lite

Né&r morkret djupnat

overger mig ljuset

Vet att jag klarar mig bra i morker
att min kropp minns béttre dar
var tuvorna haller

Var lodjurets bett
ar hetast

Sa bér jag annu min aska
fran stjarnorna

Edith Sodergran:

2

’Stjdrnorna”

Né&r natten kommer

star jag pa trappan och lyssnar,
stjarnorna svarma i tradgarden
och jag star i morkret.

Hor, en stjarna foll med en klang!
Ga icke ut i graset med bara fotter;
min tradgard ar full av skérvor.
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Gunnar D Hansson:

(Strandférskjutningar)

Tillfalliga uppehall i avstyckningen. Speglingarna
forblir ofullstdndiga. Dagarna bara férsvann,
arhundradena bara forsvann, hojde landet. Oater-
kalleligt samtida nivaférandringar pa olika platser.

Dammen, Osterdd, ostronskal, skorbranda stenar,
slagen flinta. Hade inte mer tid, dér, har. Doden
i skalgrusbanken utan riktning, livet som inte gick
att lara, forskjutningar, en betydande oseddhet.

Nagot skiljer mig, jag bara gar och gar,

i trygg forvissning om att inte ga vilse

och nagon annan (kommunen?) har lagt ut
blaa stenar och kallat stenarna “Kustleden”.

("I praktiken kommer enhet visa sig vara omdjlig / Tiden platsen
rorelsen nej / de utmynnar aldrig har // Det ar tal om obestdmbara
punkter / (drém/bild som avlagsnar sig oandligt/bio- / logiska
signaler) / dar sprak och véarld vidror befruktar de- / formerar eller
vad de nu gor med varandra // sa att varlden fortsatter bara fortsatter
/ trots viljan till fordndring / som fortsdtter bara fortsditter”)

Ett forlopp i det o6verskadliga sammanfogandet,

efter vill inte atervanda till fore, upprinnelsen

later sig inte forbindas med icke-upprinnelsen,

borjan med icke-bdrjan, med upprinnelsens upprinnelse.

Utsippring ur berg. Spar. Tillblivelse. Forblandning.
Platsen, scenen, sandtexten som tidsforlopp. Fodelsen,
doden allestades, utglesad dikt. En niotusen ar gammal
benkrok med fyra skaror pa skaftet for faste av lina (senor?).

Det icke-levandes artikulation av det levande.
Bergen. Sénkorna. Néset. Upprepningens nyheter.
Nyskapelsen. Summan av tarningens motsatta
sidor: talet sju. Som om det gallde en frihet.

Sjélvet. Ettan, sexan. Fyran, trean. Ensidigt

och kladsamt mindre &n summan, oberoende

av medfodd sprakformaga. Allt kan sagas, allt

ar lika med, kan forvandlas. Spel om liv, dod, oro.
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Och att forvandlas i det frammande, i det fientliga.
Till ett 6verskott, osynligt, har, dar, nés.

En varld inuti varlden. Inte heller dar nagon ro.
Fordelat liv av olika uthallighet och varaktighet.

(Osterddskvinnan i sittande stallning, hennes aldrande blygdbensfogar,
Yoldiahavet, Ancylussjon, Hensbackavattnen, sndckorna — Saxicava
arctica, Littorina littorea, Mya truncata, ytterligare femtio: prévar
bojligheten, pratar, vassar, pratar, simmar over till den andra 6n, ord
for att komma Over, dppnar 6gonen under vattnet, just nar ténderna
sammanbiter nagot, kommer till en stig, borjan av en annan vérld, gar
fritt, dar borta ar det sa stilla i glantan, inte sova dar, det ar en skog,
svaljer ner, utanpd, langs kroppen hanger fler hudstrangar, skall inte
benamnas, &nnu ett sprak i morker, men maste tala, nagon som séager sig
vara kvar ar redan borta, nagon som redan ar borta séger sig vara kvar,
skalgrusgraven, en kvinnas namnldshet som givits ett namn.)

Inuti &r utanpa. Utanpa &r inuti. En vrangd
vaska. Ett jag utan anféringstecken, sager du
for att kanna igen mig, for att ocksa detta
skall finnas och méjligen ihagkommas.

Snart ar jag dod utan anforingstecken i det
som finns i den vérld som inte langre finns,
en vanesak utan anforingstecken i ett slags
frihet att vanja sig vid allt som inte finns.

Att varja sig infor allt som finns, att vanja sig vid
upprepningarna i ett skal, i sand, i mellanrummens
sanning, har, dar, utan hud, utan klader, pa alla
nas i detta mellanvarande, mellanhavande.

Lyckan och den forvandling som sker utan avstand,
sma vackra hela snackor, glidytor, sandskred

ur slantkronen som en sondersmulning av radsla.
Har och inte har. Hjartat pa vid gavel.

Konsakter, standiga, osynliga vid sidan av,

hela tiden i mitten av det hela tiden pagaende.
Att ohogtidligt andaktigt ga i skalgruset, i bergen,
i gréaset, i snon, pa jorden, inte pa vatten.

Tillblivandet. Det som fattas. Samma sak hela tiden.
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Ovisst om det handlar om att inte mista den forsakran
som bevaras in i dessa marker. Andedrakter bortom
all mening. Osterédskvinnans hopvéxta benfogar.

All denna bentid i en enda manniska.
Oavhéngig doden, otankbar utan.
Oavhéngig konet, otankbar utan. Hjartat
som bankade. Ensam. Med alla.

Det ar sa langt jag kan komma (kraniets
tystnad, halskotornas tystnad, mellanhands-
benens tystnad, larbenens, knaskalarnas,
sittbenens, vadbenens, nyckelbenens tystnad).

Inte i vittrandet, i sondersprangandet, i bergens sar,
om hér alls fanns ndgon gud var det i skétseln,

i omsorgen som stred mot det slutgiltigt olasbara,
det far sedan vara hur opersonligt som helst.

(Oandlig artikulation / utan nagra minsta delar / som inte &r
formade / pa liknande séatt som helheten; liv. / Materiens fria och
tillfalliga spel / utan given plan; natur. / Projektioner av modeller

/ som maste vara andliga / och ha en andlig artikulation; dikt. /
Simulering, samtidighet, lycka; / hade det rort sig om icke-forandring
/ skulle inte s& manga paradis / ha upprattats; dod; kris.)

Kanske inte sa mycket att sdga om egenvard

och aterbesck. Det yttre lacker in som oegentligheter,
motstrémmar i starka ddmpande doser. Dammen,
Osterod, Kurddshergen, Hensbacka, Tapeshavet —

Pontus Wikners bygdeskelett utan genitalier framgravt ur
den uttorkade kistan av slam, snackskalens mesolitiske son,
Mytilus edulis, Littorina littorea, Mya truncata,

sndckor som gravts fram, femtio arter utan genitalier.

Destruktiviteten, nedbrytningen, stenbrytningen,
ingen ville ha det pa det séttet, inte ens bolaget,
inga gudar behdvdes hér for att straffa,

stenen fanns, brots som bréd, hjartan av gatsten.

Brod som blev kvar, barn och barnbarn
som inte langre &r barn minns annu, is, eld
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och parlemor, sjélva en del av det som blev
till ingenting men Gverlevde, ostéttat, inbdrdes.

(Né&stan ingen som nyss levt sitt liv har kommer undan stenhuggeriet.
Stigma, tvangsminnen. Livet i berget, slit och bolagsverk, strejker, hur
betong och asfalt ersatte graniten, 6delaggelsen av liv, decennier som
bestamde allt, som ett langt krig, forodelse, sar i bergen och i bygden, sar
utan segrare, olakbart overgivet, ett avstand att ateruppratta. Kanske
ar det som det sagts om historia: ett skeende i det forflutna som inte
langre later sig fortatas till tragedi har forlorat sin form, det skulle
i sa fall stamma har, kanske en vélsignelse (ett alltfor religiost ord i
sammanhanget) att det som skedde ocksa innesl6t ett hopp om ett nytt
och ett for alla vardigt samhalle, mest radikalt langst ut pa naset, en
trygghet i foreningsmoten, i protokoll, i Folkets hus-fester, i bocker, i de
starka orden som inte sokte perfektion, eldens vildhet, lagor, lagor — ske
alltsa — sorgset, orubbat pa denna plats som inte langre var en plats, men
ett mojligt paradis.)

(L6nnen blommar, dar en bjork som fangar gammalt ljus fran stjarnor.
Lockar inte langre sa hett. Dagg i taggtraden, sanddyner, klévar i gra-
set, ornbraken. Smutskastad armering, stenkanter utan slut for nagon
langt borta som skulle kunna uthérda de kvarlevor som foljer. Det sprak
som foljer. Nagon-jag-vet-ej-vem. Allt vaxer forbi. Detta var inte ens
paradiset innan det intraffade. Trots att ansiktena lyste, om &n svagt,
om an. Det finns nagot som inte kan ses, det ar ett helt annat vader, ett
helt annat sdrjande, mest viskningar, uppgivande av andan. Nagot-
jag-vet-ej-vad. En obestamd vindriktning, sedan stillhet, nagot inre,
en helt annan tro med en gra sol bakom de genomskinliga molnen att
overlamna sig at. Avstand och djup kunde inte méatas, kunde inte éver-
listas. Blandningen. Forlorad skdarpa. Nu ar den stunden. Nermejad.
Nu putshammarens sista slag, nu sdmnléshetens trétta tinning. Bedar-
rar inte. Forgaves botten, forgaves hojd. Uteslutet: ordens skimrande
betydelser — forlis inte har — 6delaggelse — ddelaggelsens — 6delaggelsers
— O0delaggelsernas — 6delaggelsen — ddelaggelser — 6delaggelserna — dde-
laggelses — detta var paradiset — forlis inte har.)

Ordklasserna fanns redan fran borjan. Trakten

forandrades men inte ordklasserna, substantiven

blev fler liksom ménniskorna (som nu har blivit farre

just hér), adjektiven lika utsatta och terapibehdvande som forr.

Sjélvljuden och medljuden samarbetade, forskots,
upptackte om och om igen munhalans frihet, tungan
vande sig, tanderna i sitt slitsamma aldrande —



”min mor” — inte samma hos den gamle som hos barnet.

("I varje medljud finns ett sjilvijud ddrfor att varken det ena eller
andra namnet kan uttalas om det inte stods av ett sjalvljud, sasom for-

ut har sagts. Det ljud eller uttal som medljuden har gar knappast att
uttala for sig. Trots detta ar det nodvandigt att visa vad de star for i
varje yttrande, da ju inget av dem har det varde i yttrandet som dess
namn tyder pd, vilket ju sjilvljuden har.” Att svarfunna omsesidiga
sjalvklarheter redan fran borjan finns i det omgivande muntliga land-
skapet visste pa 1100-talet ocksa den islandske forfattaren till Fyrsta
malfradirritgerdin, en borjan till lyriken inifran munnen pa det séatt
som skalder och andra val visste. — "Fér processerna i detet galler inte de
logiska tankelagarna, framfor allt inte motsatslagen. Motsatta impulser
forkommer hdr jamsides utan att upphdva eller reducera varandra.”
Kan ett nej i klimatfragan ha funnits niotusen ar fére Sigmund Freud?
Smak? Valbehag? Ett forsvinnande nu?— Eller langt senare: “som om
vatet i / stjarnornas inre / blev vitt har pa / jorden kan hjarnan /
kénnas vit // som om nagon / lagt samman tiden / och pressat in den
/genom dorren till / ett rum”. Fritt omskrivet: ingen kan veta ndgot
om hur det manskliga sadant det da var fortsatte efter Littorinatiden.
Om till exempel musiken forandrades. Samma sand, samma andning
I bergsutfyllnaderna, snacksaklighet och sanning, formtid, alltfor sent
for att hindra genombrytandet av smaltvattnet, symmetribrott, valdiga
vattenmassor vasterut fran Ostersjosankan genom Néarkesundet forbi
Billingens nordspets.)
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