Curriculum Strauss, skice k portrétu

TIBOR FERKO

The paper deals, in addition to a brief personal recollection in the introduction, with
outlying the sequence of publication of numerous Strauss’ books and their subsequent
reviews. It describes a rare professional reception and reflections of the topics covered by
Strauss. It is a fitting conclusion to the first section of the book where a high professional
middle generation of researchers offers the results of their research on the topic.

Tomas Strauss. Pamatam si ho ako Sestnastrocného, v tomto veku bol
v Parizi na svetovom zraze skautov, znamom ,jamboree”. Boli sme spolu
v skautskom oddiele, v ktorom vydaval domaci casopis. O rok a dva dni
bol odo mnia starsi, ale mal pred nami naskok v oblasti poznania, v mno-
hych ohl'adoch si ho udrzal po cely ¢as svojho Zivota. Nepamatam si, Ze by
bol podlahol médnym tlakom a aktudlnym nariadeniam v polovici minu-
lého storocia, i ked v jeho bezprostrednej blizkosti sa pohybovali profesori
tvoriaci etalon literarnej mody, napriklad M. Bakos$ a R. Brtan, ktori o. i.
doplnili a spracovali rusky Slovnik literdrnovednych terminov (v nom na-
priklad heslo surealizmus opatrili poznamkou ,, pozri dekadencia”). Kym
sme podajedni vyrastali na tychto pseudogndémach, Tomas Strauss vyda-
va v roku 1962 Umelecké myslenie a o Styri roky knihu Anton Jasusch — zrod
vychodoslovenskej avantgardy. Po jeho emigracii sa naSe kontakty prerusili,
ale jeho umenovedna vitalita v nemeckom prostredi nepolavila.

Tomas Strauss v roku 2006 vydava v Kalligrame Toto posrané 20. storo-
¢ie, uvadza ju v doplnujacom titulku knihy ako ,, pokus o filozoficku esej”.
Bez klapiek na ociach posuva pod mikroskop dejiny nielen toho posra-
ného, na rozdiel od tych, pre ktorych je aj dnes priznacna binarna optika
¢iernobieleho videnia sveta. Na Slovensku bol azda jedinym vykladacom
moderny, ktory nemusel hovorit o socarte inak, ako hovoril a pisal pred
vyse polstorocim, a ako jeden z mala preplieta domace tradicie, javy, osob-
nosti a ich tvorbu s eurdpskym kontextom. V tejto pavucine omylov nie je
vietko len , posrané” a nie je to len o premarnenom Zivoreni v polstoroc-
nom socialistickom bloku. Ked pozorne ¢itame knihu, zistujeme, Ze ani
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ekonomicky raj v zdpadnej Eurépe neznamenal len priazniva klimu na
tvorbu, ked naproti tomu priebojne vystupovala undergroundova posta-
vantgarda z vychodného bloku, resp. prud, ktory v dikcii autora je ,novo
sa obrodzujuica minimalisticka tzitkova avantgarda” (Strauss 2006, 180).

Tomasom Straussom citovana literattra, ktort uvadza v texte i v po-
znamkach pod diarou, je Struktirovand ako na seba naukladané fosilne
vrstvy v zemskej doske. VSetky spolu suvisia, jedna druht drzi ako Atlas
zodpovedny (v gréckej mytoldgii) za udrzanie Zeme v spravnej polohe.
Hoci by bolo mozné sa tu odvolat na Straussom vybrany citat od Kahna
Wienera, priamo v jeho knihach ¢itame, v akej polohe sa nachadzali epo-
chy v minulosti, ked o nich rovnako mo6Zeme hovorit ako o posranych
storociach.

Otazkami nasho bytia v r6znych obdobiach dejin sa Tomas Strauss za-
obera kontinudlne v kazdej publikdcii, tvoria jadro a v iom dalSie odpo-
vede na pochybnosti. V tiivodnej kapitole knihy Toto rozbiehajiice sa storocie
(2010) uvazuje o tom, kde sa vlastne nachadzame, odkial' a kam vlastne
ideme. V recenzii predmetnej knihy som sa odvolal na Platonovu refle-
xiu v Sokratovej otazke: ,,Mily Faidros, kamze kam a odkial?” V tejto su-
vislosti aj zrod a otazky moderny tvoria gnozeologické podlozie aspektu
»odkial a kam” a ,,¢i sa uzZ nam to paci, i nie, aj moderna sa podla vzoru
stredoveku a davnoveku —rodila na zaklade starych a osvedcenych recep-
tov moci a nasilia” (Strauss 2010, 36).

V suvislosti s povodom a charakterom avantgard v pociatkoch 20. sto-
rocia kladie Strauss doraz na ich filozoficky i esteticky vyznam, pricom
ich prekonavanie znaci v cCrtajucej sa postmoderne novy intelektualny
a esteticky rozmer. V intenciach jeho umenovedného itineraria si uve-
domujeme zloZitosti procesov, ktoré prebiehali v minulosti a deju sa aj
v stcasnosti. V. domdacom politickom spektre dejov ,zdanlivo t4 ista ide-
ologia zvuci inak pred februarom 1948 a inak o rok ¢i dva po fiom. Inak
v Sestdesiatych a inak potom v ,konsolidacnych’ sedemdesiatych rokoch”
(101, 102). Aj média ako techniky komunikacie museli prejst dlhou ces-
tou rozvoja — od prvej manufakturnej knihtlace, prvej fotografie, nemého
filmu a taZkopadnej televiznej techniky po sticasny boom trojrozmernej
dimenzie. Tyka sa to aj novych slohovych typov v umeni, kde ,médnym
sa zvycajne stava pravy opak toho, ¢o bolo médne véera” (169). Triedenie
podla schém dobovej literarnej tedrie (epika, lyrika a pod.) sice zostdva,
no ,,pri avantgardach takéto rozliSenie mizne” (169). Takto je autor znova
na zaciatku svojich tvah v onom , posranom storoc¢i”, ked avantgardam

95



TIBOR FERKO

kvitli ruZe nielen v centralnych ateliéroch vyznamnych tvorcov, ale ako
protipdl tradicidm zaznamenali radikdlny posun pri vnimani umenia ako
sposobu myslenia.

Triptych storoci s tromi privlastkami ,posrané”, ,éudesné” a , rozbie-
hajtice sa”, tvoria tri po sebe iduice knihy v $tvorrocnom ¢asovom rozpati
(2006, 2009, 2010). Hoci ich spéjaju eurdpsky orientované produkty a méty
v umeni a ich rezonancie v spolo¢nosti narodov, nepredstavuju permu-
tacie, obmeny vcerajsich tvrdeni novsimi. Napokon, bolo by to nemozné
u autora, ktory kontinudlne sledoval produkty aj ndzory vo vyvinovom
rade. Tieto tri knihy mam na kniZnej polici vedla knihy Charlesa Gati-
ho Stroskotané iliizie. Je to sice ndhoda, ale tieto knihy akoby koexistovali,
akoby spolu jednym dychom komunikovali, aj ked obaja autori sleduji
parcialne rozdielne témy.

Prostrednictvom troch knih liberalne orientovaného kunsthistorika vy-
danych po roku 1990 sme precestovali starociami, postretali zndme i me-
nej zname milniky postavené na krizovatkach dejin umenia i spolocnosti.
Na margo tejto knihy som v recenzii napisal: ,Nebolo by zvelicenie, keby
sme osobu autora spomenutych knih prirovnali k Svaj¢iarskemu moder-
nistovi Albertovi Giacomettimu (1901 — 1966), ktorého volali cestovatel
¢asom, jeho najznamejsia socha | 'Homme Qui Marche z roku 1961 zodpo-
veda tejto predstave.”

Po triptychu prisla kniha O mysleni a nemysleni (2011). Hoci je ttlejsia
oproti predchadzajicim, autor si v nej triafol mysliet na svet prirody a na to,
¢o nas ohrozuje v globalnom svete. Priroda, ako ndm to Strauss pripomina,
robila si svoje od pradavna, ibaze Zem nebola tak husto osidlend a cunami
nepodrazalo zaklady atomovych elektrarni. Autor vSak pokracuje, Ze to je
vSetko ni¢ oproti katastrofe, ktord vyhubila mamutov a nasledne aj vda-
ka tejto ,, dobrocinnosti” katastrofy dorucenej z vesmiru existujeme na tejto
Zemi. Cernobyl rovna sa 400 hirogimskych bomb a ¢o s tym ma priroda,
pyta sa autor. Plati tu obratend paradigma, ked skepticky postuluje, ,Ze si
v rade tychto na seba nadvéazujucich pohrom nevyberies” (13).

Tomas Strauss prekrocil hranice umenia a je to varovania hodna epi-
z0da, aby v dostatocnej konfrontacii figurovali pasdze o kultare a uzavre-
tej kapitole slohovych epoch umeni. Avantgarda je opakujicou sa témou
v Straussovych knihach a dostatocne sa voci nej vymedzil vo svojich pred-
a poprevratovych dielach aj tym, Ze svoje skorsie postulaty prekonal no-
vym poznanim. V dalSej kapitole dominuje ,triumfujtci urbanizmus”
v podobe , Kosic 2013~.
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Tomas Strauss monografiou s nazvom Anton Jasusch a zrod vijchodo-
slovenskej avantgardy (1966) uviedol tohto vytvarnika do ceskoslovenské-
ho a europskeho vytvarného prudu a v dalSich opusoch suvisle uvazu-
je o tom, ,,v ¢om nadviazala tzv. kosicka moderna na sticasné eurdpske
zdroje a v ¢om sa od nich odklonila, nehovoriac uz, Ze ich mozno este
nejakou tou svojskou mierou dokonca vari aj obohatila” (52). Na tejto st-
radnici spritomniuje aj dal$ich predstavitelov moderny.V Mysleni a nemys-
leni predstavuju tato kontinuitu obrazy autorov: A. Jasusch (na obélke
knihy jeho Zinik planéty), K. Kovari-Ka¢marik, S. Botnyik, P. Klee, L. Kud-
lak, E. Kron, J. Pollock, V. K. Bauer, K. Sokol, D. A. Siquieros, ]. Jakoby,
J. Collinasy, A. Eckerdt, J. Werner Krdl, A. Klimo, M. Pasteka, L. Guder-
na, R. Fila. V SirSom vybere sa ukazuju koleraty , kosSickej moderny” ako
sucast kulturneho sveta. Autor mi poslal Metamorfozy umenia 20. storocia
(2001) ako svoju v poradi druhtt knihu vydant po navrate z emigracie.
Na obalke knihy figuruje nastenna malba J. Pollocka (New York, 1944) a od
autora knihy pochadza sipka s menom Jasusch. Upozornil ma na to, ako
blizko maju k sebe trendy vo svetovom vytvarnictve a na domacej pode
v Kosiciach. Pollockov obraz priam cituje Jasuschove vizionarske mysle-
nie v tvorbe, tak daleko a stcasne tak blizko stoja pri sebe americky , all
over” vytvarny vid kosického autora. Pribehov je viac.

Casova os, ktora sa pritom rozpina medzi Kosicami, Mexikom a Spojenymi §tatmi
americkymi je az neuveritelnd, svedciac jednoznacne v prospech Kosic. Siqueiro-
sov Koniec sveta vznika az patnast rokov po Jasuschovi. A Pollockova sebademon-
Stracia pred cyklickym rytmom nahacov (Ndstenni malba, New York, 1944) vznika
az tridsat rokov po Krénovi. Otazku, ako to bolo mozné, si sam neviem zodpove-
dat (78).

Na podobnu konfrontaciu domacej tvorby v eurdpskom spektre upo-
zornil autor uz v monografickom diele o vychodoslovenskej avantgarde,
takpovediac zakladatel'skom produkte neskorSieho edi¢ného radu. Na
podobné prepojenia upozoriiuje autor aj v pripade Sokolovho posobenia
v Mexiku s akénou tvorbou Pollocka s mexickymi akcentmi.

Tomas Strauss prelomil tabu nedotykania sa vytvarnej kritiky literar-
nej vedy. V jeho pozornosti uviazol Batorovej roman Stred (2010), v kto-
rom autorka ,vari ako prva zasadila vysoko individualizované posta-
vy nasej minulosti do kontextu rozvoja moderného romanu vo svete”
(Strauss 2010, 94). Presahy danych umeleckych diel cez ich autonomnu
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druhovt zénu viedli Straussa aj predtym k poznavaniu adekvatnych
suvislosti. V danom pripade ide o prestupovanie krasnej literatury do
fakticity dejin.

Kniha Moje Kosice (2012; na obalke uvedené Kosice 2013, eurdpske hlav-
né mesto kultirny) predstavuje kompendium eurdpskych, ba aj svetovych
trendov vo vytvarnom umeni prepojenych s domacou tvorbou, v SirSom
aj uzSom ramci. Otvara ju kapitola , Kosicky mix: od civilistického moder-
nizmu k avantgarde a nazad”. V prepojenych trendoch pripomina, Ze ,ide
o vyvojovu cestu avantgardnej moderny od KoSi¢anov povedzme sme-
rom k Pollockovi” (19). Je to pokracujtci dialég vedeny od prvej Straus-
sovej knihy v edicnom rade Kalligramu s nazvom Metamorfozy umenia 20.
storocia (2001), v ktorej Pollockovu Ndstennii malbu konfrontoval s vizio-
narskymi obrazmi A. Jasuscha.

Ak by Sandor Mdrai neodisiel v roku 1918 navzdy zo svojho rodného
mesta, ale zostal by v KoSiciach, zil by ,vedla’ ¢eského organizatora no-
vého umeleckého diania v meste, liberalne zmyslajiceho dr. Josefa Pola-
ka” (15), hovori Strauss v itvodnom rozhovore s redaktorom Romboidu
(6/211) Radoslavom Passiom. Pozastavim sa pri tejto zmienke, lebo San-
dor Mdrai pri svojej nespornej genialite, a tomu sa nevyhli ani ini géniovia,
bol vyrazne nacionalisticky orientovany bez stipky liberalnej prichylnosti.
K osobnosti Maraia sa Strauss neraz vracia, zasluzne odkryva povod jeho
rodiny: ,Spisovatelovo vypozi¢ané meno je pritom odvodené od nazvu
saského mestecka Mahr. Aj ked jeho matka pochadzala z Moravy, rodinné
meno Grosschmid poukazuje na prinos Nemcov, ktori prisli do Turka-
mi vyplieneného Uhorska...” (2012, 162). Autor si uvedomuje nebezpecnu
pascu nacionalizmu z inej strany tivah, ked pisSe:

[Jlednopohl'adovy nacionalizmus, ktory sa cerstvo prejavuje povedzme uz aj pri
komentovani sucasnej revitalizacie diel Maraia na Slovensku, je tu takto niecim
ako aktualnym varovnym signalom. Smutné je, ze v dosledku r6znych tizkoprsych
administrativnych restrikcii [...] bola maraiovska rodina postupne vytlacovana
z rodnych Kosic (165).

Autor knihy starostlivo mapuje pohyby umelcov v Kosiciach ako v ,,sa-
mostatnom internacionalistickom centre” a , mestskost ako prirodzené
bytie”, ktoré pripisuje J. Collindssymu, by pristalo aj pri starSich menach,
ako su E. Halasz Hradil, [.. Csordak, K. Kacsmarik-Kovary, K. Bauer a i.,
ako aj novsich, napr. E. Krén, K. Sokol, J. Jakoby, J. Jasusch a i. U niekto-
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rych uvadza autor ako priznanéné ,intimitu ¢i samozrejmost moderného
mestského bytia” (70).

V nacrte kosickej moderny registruje autor vela mien, vytvarnych pru-
dov, motivaénych aspektov. Hoci st pritomné v celom rozsahu knihy, ka-
pitola XVI ma nazov , KoSice — Bratislava — Praha — a svet”. Strauss v tejto
knihe spomina redaktora socidlnodemokratického dennika Kassai Munkds
(neskorsieho moskovského teoretika) Ivana (Jana) Maca s jeho avantgard-
nymi divadelnymi predstaveniami. V tom istom nazerani na jeho tvorbu
sa k nemu vracia:

Povodne blizky spolupracovnik Lajossa Kassaka v Budapesti a vo Viedni vyvija
po navrate do KoSic pozoruhodnui aktivitu najma na poli experimentalneho ,di-
vadla ulice’. V uliciach Kosic, za pomoci vtedy neobycajne agilného Robotnickeho
kultarneho spolku, ozivaji Mejercholdove historické happeningy (Dobytie zim-
ného paléca). Pokial vieme, Kosice boli — popri Petrohrade — jedinym eurépskym
mestom, kde sa toto novatorské verejné predstavenie ¢i ritual z rodu akéného ume-
nia vobec konalo (2012, 44).

Pri reSpekte a obdive kunsthistorickych textov Tomasa Straussa sa mi
ziada povedat, Ze motivacia Macaovho uli¢ného divadla sice vychadzala
z Petrohradu, ale tam nemala ni¢ spolocné s Mejercholdom, lebo on zil
v ¢ase davového divadla na vidieku a po navrate pracoval v moskovskom
ministerstve kultary. Pokial ide o jedinecnost koSického divadelného
aktu, plati to pre tizemie Slovenska, ale nie v rozsahu prvej republiky.
V roku 1912 v jani na VI. vSesokolskom zlete Jaroslav Kvapil realizoval
slavnostnt scénu Marathon, niekolko sto cvi¢encov predviedlo bitku Gré-
kov s Perzanmi, v roku 1921 po prvykrat bola uvedena sldvnostna scéna
na prvej robotnickej spartakidde v Prahe na Maninach, v rézii Jindficha
Honzla uviedli vitazné tazenie proletarskej revoldcie svetom.

Marne je akékolvek prirovnanie v pocetnosti uc¢inkujtcich v Prahe ¢i
v Kosiciach, lebo na petrohradskych prestaveniach sa predstavilo mini-
malne desattisic ucinkujacich pred stotisicovym davom.

Pokial ide o ideologicku orientaciu koSickych modernistov, autor pri-
pomina:

[K] radikdlnemu spolocenskému vedomiu vychovaval vo svojej Skole i Eugen

Kron, pricom — pokial viem — nikto z jeho spolupracovnikov a Ziakov mu v tomto

smere obzvlast neoponoval. Jednym z najhorlivejSich ziakov bol v tomto dobo-
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vo podmienenom duchu isteZe i Koloman Sokol. Podobne ako sam Krén navrho-
val i agitaéné plagaty Komunistickej strany Ceskoslovenska aj po rokoch a k tejto
svojej ideologickej orientacii sa v osobnych manifestaciach, ktoré doznievali este
i v Mexiku, priznaval hrdo aj po rokoch. A aZ do svojej smrti ani v Amerike ni¢ zo

svojej vychodiskovej estetiky neodvolaval (2012, 108).

Poznané korelaty koSickej avantgardy v tomto duchu nepredstavova-
li médu, ale tprimné presvedcenie. Pripomenme na margo Straussovej
optiky lavice, Ze cela ceska avantgarda bola Iavicovo orientovana. Den-
nik Kassai Munkds v roku 1922 uverejiiuje verse sotva 19-ro¢ného basnika
Jaroslav Seiferta, pokracuje v publikovani literarnej tvorby ceskej Iavice
a vSima si, ze Seifert spolu s ostatnymi spisovateImi okolo ¢asopisu Kmen
a Cerven vsttipil do Komunistickej strany. Dnes vieme, Ze Jaroslav Seifert
predstavuje v ¢eskom umeni jediného nositela Nobelovej ceny za litera-
taru.

Pri dneSnych nehistorickych interpretacidch minulosti stoji za zmienku
Straussova antecendencia , zili sme vtedy a nie teraz”, respektive z iného
zdroja, A. P. Terentius: , Keby si bol vtedy tu, zmyslal by si inak”.

Na margo tychto sentencii Ziada sa mi pripomenut, ¢o som napisal
v recenzii knihy Toto posrané storocie, lebo autorom postulované idey st vo
vsetkych jeho dielach Struktiirované ako na seba naukladané fosilne vrs-
tvy v zemskej doske. V tejto suvislosti teda zopakujem Straussom zvoleny
citat z filozofického posolstva Kahna Weinera: , Ak sa kultira a umenie
niektorej epochy so svojim systémom vyznacuje senzualizmom, inklinuje
celd tato epocha k podobnym fenoménom v celom spolocenskom Zivote,
rovnako ako dobovych formach a intimneho Zivota sucasnikov” (2006,
131, 132). Potom vzdy musi niekto prist, kto upozorni na to, v akej podobe
sa nachadzala epocha, povedzme, v minulom storo¢i.

Strauss v Mojich Kosiciach vo vystiznych odkazoch koreluje dotyky
a spojenia mesta s modernou tvorbou na eurdpskej scéne, ale aj konfron-
taciu medzi domacimi tvorcami. Nedalo mu, aby v zavere na informacie
bohatej knihy nezopakoval v réznych ohladoch uz viackrat spomenuté,
ze ,,akymsi zavrsitelom tradicii celého kosického okruhu je tvorba Ale-
xandra Eckerdta (1932 — 1992)”. Hoci v danom kontexte pripomina jeho
bezprostredného mentora a starSieho priatela Jaliusa Jakobyho, nem6zem
znova nespomenuf uz inde pripomenuté vztahy Eckerdta k fiktivnym té-
mam v tvorbe Jasuscha. Straussova historicka esej predstavuje jedine¢ny
zdroj poznania umeleckych Kosic pred a po Trianone.
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Reflex In memoriam

Vecera s Havranom 27. oktobra 2020, téma: Umelecké Kosice po Tria-
none. Diskutovali historici Roman Holec a Ondrej Ficeri z Bratislavy, do-
méci sochar Radovan Cerevka, vyucuje na TUKE. Prigla re¢ na doktora Jo-
zefa Polaka, o ktorom kosSicky rodak, pracovnik historického tistavu SAV
povedal, Ze bol dostojnik a laik, punktum. Tomas Strauss mu odkazuje:

Vychodoslovenské muzeum v KoSiciach so svojimi pozoruhodnymi
cyklami aktualneho svetového umenia sa medzicasom vsak stalo zna-
mym aj v zahranici, a tak mnohi z cestujucich tu vystupili z vlaku povod-
ne iba na jeden jediny vecer ¢i noc — ak sa v ten vecer konala este aj nejaka
ta vernisaz. Spravidla ich na nej osobne po nemecky pozdravil riaditel
muzea, JUDr. Jozef Poldk. Slovo dalo slovo. Bystry Novokosi¢an vyuzil
prileZitost, a tak mnohi z poprednych zahrani¢nych umelcov sa dali pre-
hovorit na dlhsi pracovny pobyt na vychodnom Slovensku a na plodnu
trvalejSiu spolupracu (OmaN, 56).

Nieco tu v8ak treba osobitne pripomentt. V juni 1924 kon&i na Stétnej strednej
hospodarskej skole v Kosiciach svoje osnovné studijné roky Cyprian Majernik.
Ucarovali mu v tom ¢ase v Vychodoslovenskom muzeu vrcholiace vystavné cykly,
predovsetkym grafiky a kresby. Svet zdoraznene eurdpskej civilizacie, mestska ¢i
velkomestska nadychnutost, samozrejma politicka a svetonazorova angazovanost
ho ani neskor neupustili [...] v KoSiciach mali napokon v roku 1930 svoje prvé
spolocné vystupenie aj Fulla s Galandom. Mal nasledovat aj Janko Alexy a dalsi
slovenski vytvarnici. Alexander Eckerdt, posledny uchovavatel tradicii koSickej
avantgardy, studoval zaciatkom otvarajucich sa Sestdesiatych rokov vsak uz na

bratislavskej Vysokej Skole vytvarnych umeni. Kruh sa uzatvara (85, 86).

Uzatvorila sa aj beseda o umeleckych Kosiciach po Trianone a meno
Tomasa Straussa okrajovo frekventoval len vytvarnik Cerevka, na meno
Jozefa Poldka si nespomenuli, hoci bez neho by sme si umelecky zivota
mesta po Trianone nevedeli predstavit, rovnako bez textovych odkazov
nasho hojne citovaného autora. Samotny Tomas Strauss je pre KoSice exis-
tujtice v Ceskoslovensku velka téma a v prvorepublikovom cykle Kosic
rovnako aj meno JUDr. Jozefa Polaka.
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Diskusia SC PEN (organizovala Maria Batorova, viedol Milan Zemko) ku knihe Toto posrané
20. storocie. (GMB, 2008). Foto: Juraj Bartos
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